وزاوةالمارق القر .ده 


تاليف 


ع 
1 هام 
واسبلى هبوت أمير م مر نوفبي مار 
مفتش بوزارة المعارف هفاش بوزارة الأمارف 
. و 
ردمماي فصاوع ال 


باقلد جدرسة الفتلاغات الأولة ‏ ,الفناسية 


يت 


وق.الطبع محفوظة للوزارة 


وزأرة اللمتسارقف العموية 


للبدار سس الصنا عة 
1 : 
اليف 
واسيلى موماست أميرهم مل 'وف.ق جاد 
مفكس بوزارة لمارف مغتشن بوزارة المعارف 


ص 


رمضان حسبن أحمد 


باكر عرس السياعات الأولة بالمناسيه 


قل هلم الطبعة عحفوظ للوزارة 


طب ما لاشاد بشايع مسر ركم لامب رار ترق 


ل 1 


ادر 5 ١‏ كنات 


ليس الغرض من هذا السفر أن يكون مرجعاً تارضياً تسرد فيه أخبار إلا 
وحروبها وحوادثها الاجئاعية والسياسية والاقتصادية ومؤثراتها ونتانيجها التى 
كونت الشعوب لعلاقة موضوع هذا اللكتاب بالتاريخ العام ..كلا. بل الغرض 
منه أن يكون مرجعا صادقا فى المششبور من الرخارف التاريخية الموبوق بصحة 
مصدره واتهائه إلى العهد الذى ينتسب اليه والآمة التى ازدهر فها .هذا وقد تصدى 
مع ذلك إلى البحث فى المؤثرات البارزة التى كونت المدارس الفنية الختلفة وتصوير 

طرزها ما تزعم تصويرا أضادا موجوأ . 

كا أنه تناول بنوع خاص شرم بعض نواحى المدنية المصرية وذللك للفضلها على 
الآمم والشعوب الغابرة والخاضرة والشعوب التى كانت تتحسس طريق المدنية 
وتأثيرها فى الحضارات المقبلة كا أنها مدنية الوطن العزير الذى نعيش فيه . 

ومما لاشك فيه أن المدئية المصرية من أعظم وأنبل المدثياث الانسانة شأنا 
وأ كثرها أهمية لارتباطها حلقات التطور الانسانى وتقدمه فى مدان المعرفة 
ونور العم . ْ 

وحياة المدارس الفنية على وجه عام تشبه حياة الافسان ونشأته إذ الفنصورة 
من صور النفوس ومرآة صادقة الام واالشءوب تعكس ث-عورها وعقائدها 
وتطوراتها» فالفنان إنما بحس ويستوحى شاعريته وخباله من بيثته ومشاعره ثم 


-- َ - 
راجعا إلى قدرنه ف التعمير ولا وإل مقدار قرمها من اليرئة الى تعيش فأ 9 ذا . 


قد تنشأ الفكرة التى تكون المدرسة الفنية فى خيال الفنى وثمر مخاطره +*رور 
البرق ثم تعاوده ذ كرياتها العذية مرارا فتنمو الفينة بعد الفينة إلى أن تولد فى حيز 
من غلظة وصرامة ويفيض شياما حمية تدوز ها المسكمة و انا يدشر استقيل زاهر 
غير أنه خال من حتكة التتجارب الطويلة الماضية . ثم تبلغ الطرز بعد ذلك حداً من 
الكال إنا لستطيع أن تعد أه 8 وم حلم قادة الرأى ىٌّ هذه المدارس الفغية مدى ذلات 
الكيال ولا حدودة . 3 عقب ذلك طور الشيخوة دُؤٌّذْن علمها مؤّدذن الفناء نما 
مبى' المدرسة الوليدة مكانها فى الوجودء فكأن لطذه المدارس الفنية وطرزها 
المتعاقبة نظاما أشبه بنظام سير اللأجرام فى أفلا كبا . وإن آثار الشعوب التى طفت 
على وجه الحياة ثم طمرت فى جوف الزمان تقوم لدينا اليوم شاهداً بعزمم وعظمتهم 
وتفسر لنا سر تلك الموجات الفنية التى طغنت على العصور المتعاقبة فكونت لسكل 


علوت طرازه الخاص رغم اشتقاقه من أ به أ مره ب 3 


وإذن فليس الفن الحديث وليد مدنية القرن العشر بن 


فا أكثر الوشائيج التى تصله بالاجداد الذين تفيئوا ظلال العصور الالفية 
السعيدة وعبدوا الاحجار وقدسوا الوم والخيال ‏ ظل هذا الآثر العريق مستمراً 
خلال نواحى المدنيات الانسانية القدمة يشتد ثارة ويضعف أخرى حتى ظررت 
آثاره اليوم واضحة جلية ل وفى الفن الحديث كذلك أثر هذه البيئة المادية 
الحاضرة وآثار الألات التى اندفعت حاجاتنا اليها بتطور العلى ؛ فامتزجج كثير من 
الماضى بكثير من الحاضر وأنتجا مزيحا متنائراً يكافم الفن الحديث للتخلص منه . 


هذا وقد طابق وو الكيات منهاج وؤارة المعارف 2 مادة ( الرخرفة 
التاريضخية ) ولا يفوتنا فى هذا المقام تقدم وافر الشكر لخضرة محمد افندى العيسوى 
الموظف بالوزارة لتذكرمه مر اجعة لغه الكتاب 5 


تح و لد 


ولماكان هذا السفر هو الأول فى موضوعه ف اللغة العربة فقَّد كانت الصعوبة 
عظيمة لهاجتنا إلى اصطلاحات عرببة تمسر اللاجزاء المعمارية. أو الرخرفية الختلفة 
وربما وجد فيه قصور » وهلكاات المعرفة الانسانية إذا قيست بالواقع الطبيعى 
إلا كفلينة طافية على وجه بحر ما تبلغ له من قرار ؟ 


اأرخرفة الاول أوالؤخرفة الوحثسة 
مصادر التاريخ 


ليس من السهل نحديد الزمن الذى نثٌأ الذن الأول فيه أو استكشاف 
البقعة التى الشأ فيها لآن الآناوااق تمت إلى التضؤر المجرية المنقدمة ندل عل 
مندرة فنية لا سهان بها . فبنالك سكا كين من الذلط الشطوف شكا 
تأسكال: الليوان الذى مازال تعظنه بحا تاذ وأصبسح بعضه خبر كان 

وندل تللك الآ ارعلى ضخامة حجم هذه الحيوا ناث البائدة وتشهد كلها على 
خيرة. طو يل العيد ومهار متعددة النواحى ٠‏ بل وتذىء عن جر بة طو دلدٌ ماضية 

وقول الياحئون فى الأجناس البشرية إن لفن المبتدىء علافة وثيقة 
إنمرافات الا نسانية الأأولى و إن حال الناس فى العصور الأالئية السعيدة يشابه 
"انقوف الماع ين عراتد انرشا وسافل؟ سر اانا لرق انيلا 
' جيعاً بالقوى الطبيعية الححيطة بهم فأخذتهم رهبتها العظيمة 

٠‏ ومن ثم تكونت أساطيرم الدينية وفى غضون تلك العصور السحيقة نزلت 

الانسانية على 2 المشاعر والوجدان » واستحالت حياة الانسان حياة شعرية 
خيالية . فلن تقع على أثر من آثار الحياة العاقلة الى تسكن لك المنطق أويجارى 
العواطف المبذبة بينهم فها استطاع الانسان فى ذلك الوقت أن يز بين حقيقة ؛ 
وأقعة وخيال شعرى شاء عقله الممتدىء أنْ تصوره فاعتقد بتعدد الاطة وعيد 
الأحجار والأصنام والحيوان والنبات وقدس وحمه وخرافاته وأمات عقله وجمثى 
مع خزعبلاته فنقش عيئاً على قاربه ى إسير المركب على هداها فى الطريق 
السوى وعصفورا على زمك السفيئةى يببها جناحية السريعى الطيران أو يصور 


| ا 


وجها آدمياً بأنياب مفترسة مفلوجة شع وجبه شجاعة ووحشية ى يكون طلسا 
يحمله حامل السلاح إن الحروب ليصد ييركته غارات الأعداء وكان اللسان 
الممدود رمز للتحمس للقتال » والأنياب اليارزة لارغية فى الاقتراس » والعيون 
التسعة لحدة النظر وكلبا كين هبكلا سحر با 55507 وأبلغ ما بلغت 
النظر فى هذا القثيل الصناعى قوته الزخر فية العجيبة وتنسيقه الاصطلاحى الذى. 
سعده عن الطبيعة ع وندئيه مثا حي أ 

وك عاقلة أوقبيلةق لسكا مثلا تحيوانها أو طلسفيا المندس وكديرا 
ما يخال لمم أنه النذير والبشير والمنىء بإلغيب وهذا الحبوان أو الطلسم صور 
عديدة صور بها فى مناسبات مختافة وأوضاع عديدة . وعلى هذا فالارجح أن 
الخرفة البادئة إنما نمت من تمثيل هذه الطلاسم والمعبودات لاستعاها لأفراض 
سحرية أوروحية وقد أدى بهم الاغراق فى هذه الأعمال إلى إيقاظ الفرائز 
الفنية النطرية وميل الانسان لتجميل محيطانه . ثم أدى به القرين إلى ممذيب 
عله بلا ف ا كين 5 الطبيعة مسخا بأشكال عديدة قد فقدت صائها 


مم حبوه و م 
بالأصل حتى أصبحث رمزا زخرفيأ جميلا ماونا بألوان بديعة قوية أخاذة 


وتنقسم الزخرفة قبل التاريخ حسب درجات التطور الى مرت ما إلى 
عصرين عظيمين : 
)١( ٠‏ العصر الحجرى 
(؟) العصر المعدلى 
والأرجح أن العضر المجرى القديم قد بدأ فى نهاية الفثرة الآخيرة من 
العصر الجيولوجى الثالث . وفى إبان تلاك المدة استعمل الحجر على أنه المادة 
الوحيدة لصنم الضرورريات والسكاليات 


سسا 8 اسم 


8 عد 
وفى غضون العصر الحجرى الحديث صقلت تلاك الآدوات ويمقت تلميقا 
ع راع 


كل شكل 0 
نا ان سر وقائيا ان عفر اناك قي قاد 
فى برنكسياور 0 0 0 ظ | ٍ 00 
وأما الأوانى الصلصالية فتبد صنعت من الطين فى هذا العصر كذللك.. 
وزركشت برخرقة بسيطة متنوعة الأشكال كاهو مبين فى الرسومات رقم 


ذوة(و5"ولا . 


سد هأ لم 


وأوى الانسان فى هذا المصر إلى سكن البحيرات فأقام مسكنه على أعمدة 
تنجه تحو البحيرة ودفرة موتاه فى 
الكبرف أوى: 1 كرام من القن 
وعرف العربات ذات العجلة الواحدة 
واستتيظ المباف الضضن ذة انكبا 


م خطا الانسانفى مدارج المدنية 


واس الح اسان دن 0 
المعادن وانتفع نينا فوقق أولة إلى شكل ٠‏ 
استخدام البرئز م اللخديد فنسب كل عصير إلى نوع المعدن المستعمل فيه فتسمى 
صدر أيام البرئز بعصر اليرنز الأآول ثم عصير البرئز الثانى وكذا العصر المديدى 
الأول 3 المصر ا1ديدى الثلى . 

ويقال أن استخدام البرئز أتى من الغرب ورجا انحدرمن أوروبا <والىسئة 
٠6٠‏ ق . م وانثشر فى وسطبا وثمالها وكان الخديد معروفا حو الى القرن العاشر 
قبل الميلاد فى المالك التى تتم حول البيحر الا ييض المتوسط » والثابت أن المعادن 
كانت معروفة لدى الأشوريين فى القرن التاسم قبل الميلاد ومن الحتمل أن يكون 
استعاها قد انتقل إلى أورويا عن طريق أشور فتغيرت بدخوطا » و إشيوع 
استمال المديد فى أورويا أشكال الدروع والعدد والآلات الر بية الختائة » 
واستخدم الحديد أيضا فى عمل الأواتى المنزلية التائة مع بساطنها وقلة عددها 
نا استتخدم البرئز للاتشكال الفنية وذلاك ماله وسرولة تشكيله . 

فالأشكال رقم ٠‏ يمثل قلادة ورقم 9 طبقا و١٠‏ درعا و١١‏ قطعة من منطفة 
محفورة الزخرفة و؟١‏ وم٠١‏ أعليعة برئؤ بة و4١‏ درعا يا . 


وليس العصران الحجرى والمعدى مقصورين على الافسان المتقدم الذى عاش 


قناع أكحت 


عدون النصورالآالة الميدة كاذه شرفنا' عن ذلك الألنان إشيرة جنا 
وهناك قبائل فى اسيا وأفر بقيا وأمر بكا واستراليا فى الوقت الحاضر مازالو بادئين. 
فى المدنيات ول يصل بعض هذه القبائل إلى العصر المعدنى بعد » وكان سكان 
أمريكا عند ١‏ كتشافها ما زالوا فى العصر الحجرى أو لم يدركوا العصر المعدلى . 

وخلاصة القول أن الزخرفة قبل التاريخ كانت من الأشكال المندسية » 
وأن الثنيين فى ذلك الوقت لم يصل إليهم الحذق إلى محا كاة الطبيعة من تقايد 
أشكال الميوان والانسان تقليداً صادقاً ومن العسير أن تمد أسلويا خاصا يجمع 
كل ما عمله الانسان المتقدم أو الانسان البادىء فى خرائب المدنية » وزخارف 
ما قبل التاريخ هى التى كونت الأساس الذى قامت عليه جميع أساليب 


المدنيات اللاحقة . ' 
العلامات انخاصة بالزخرفة الوحشية : 


تعد القيمة الفنية لأعمال الادئين فى خرائب المدنية جليلة قبمة وكلبا 
تبرهن على بصيرة حادة تشتق من الطبيعة خرف يما وانتخابها فى ذلك انتخابا 
فنيا هو غرض فى ذاته وتصمم البادئين كله جزل واف بالغرض المطلوب منه 
ويل أنها تفضل من هذه الناحية تصميات بعض الأمم اللى خطت فى المدئية 
خطوات واسعة . ومع أنه خال من المذق الننى الذى يتمثل فى تنسيق اللخطوط 
ورشاقتها إلا أنه تسم أيضا بمجزالة أجزائه وما فى صنعه من آبات الصير اميل . 

والزخرفة الوحشية الى تعبر عن ترحكيب هندسمى أو معيارى تكاد 1006 
منعدمة و+هكن القول بأن الزخرفة الوحشية زخرفة سطحية وهى على العموم 
وحدات تشكرر من جرئيات صغيرة ملونة بألوان النقش أو الطبع أو النسييج أو 


زخرفةحفرت على العاج أو ااشب أو الجر ى تغطى سطيح اسم المراد زخرفته. 


وتفي كان الملاناك شنوها ف 

)١(‏ الخطوط والأشكال المندسية البسيطة كائغط المستقم النحكرر 
ها] 9 واعخط الموج كا هو مبين بشكل ١١‏ والمر بم والعين كشكل 18 
وما شايه ذلك . 

(؟) أشكال طبيعية تكون غالبا لها صلة سحرية بحياتهم ثم مولت عن 
الأصل دى اختلفت عنه وقد رن سبب هذا التحول اختلاف المادة المستعملة 
أو المغالاة فى استها اام الشكل | أو مم الصدق فى الأثيل كا هو ميين 
فى شكلى 1١‏ و7١‏ 

(*) استعال اعخط 1١‏ 0 شكل " والاشكال الرباعية كشكل ١‏ 


شكل ١٠١‏ شكل ١١‏ شكل لد ' 2-6 
استمال السدايب الملفوفة فى الحلايا ما هو مبين بشكل ؟١‏ والازون الذى 
سكاد يختص به سكان سواحل البحار الجنو بية كاهوميين فى زخرفة شسكل ؛ و١‏ 

( 4) الزخرفة الوحشية زخرفة سطحيه فنيسة 
ترك عاد مق أذ اء صغيرة ممعة خالية من السجع 
والرشاقه والتنسيق الانشانى » كا هو مبين بشكل ١١‏ 
ومعظم الآلوان طبيعية شديدة وأه.ها الأحمر الزتوفر 
والآس_ود والأصفر الاهرة وأقلها شيوعا الينفسجى 


: ُ و 
١115513‏ 0 . لبا 
1 
0 
3 
|[ 
٠‏ 72 
ا 00 
3 يجام 1 
11 
من موود مم ةب 125 0 2 
ا ٌ 01 
مسحت |[ 111 
تت 31 


والأزرق الباهت شكل ١‏ 
و بالجلة لا ترى فيبا كل النبذيب الذى تلاحظه فى الأساليب المقبلة . 


مقدمة 


حيما تذكر الحضارة الفرعونية يتبادر إلى أذهاننا صور رائعة من أيام ازدهار 
المدنية المصرية فنرى السكهنة فى أثوابهم البيض الغضفاضة يجوسون خلال معابدمم 
منهمكين فى إحياء حفلانمهم اللديفية »وهم بين أعمدة الردهات الفشمة الملونة بأعجب 
الألوان . يموجون على أنغام الموسيق السحر بة المتدفقة م نأ نامل العازفين والعازفات 
وأظال مروت قاخيو و عن ل يو الكداق صع كالول التحل والا ساد 
المصربة علابسهم الفخمة المزركشة بالأوسمة والنقوش الختلفة » بمد أن قذف 
بهم الفضاء الصحراوى الرحيب وأطبهم قيظ الهاجرة . وااركة الملدكية نشق 
الججوع وفيها الملاك والماحكة متزينان بأفخر أنواع اليل والزينة . وها مقبلان 
مو الفيد:: 


معنى المدنية المعسرية : ذلك قبس مما تثيره ذْ كريات هذه المدئية الالسانية 


القديمة . وتنمكس عل الخيال صور من المبالى المصرية الضحمة . والأهرامات 
المظليمة . والمسلات الشاهقة الثى تساى السحاب رفمة وعاواً . فتسائل النشن 
إِذا ‏ أى ممنى يحمله هذه الذكر بات إلينا » تحن أحفاد الفراعنة المظام . 
واف إعان هذا الذى سرى فى قاو بم وتغاغل فى أفقدتهم فتحول من صيغته 
المعطونة إلى 3ك ياك مادية عن مول ضادقة ون تمن العابه لمتوقة :ويه من 
ات تقد لسه , 

انارافات الدبنية : عتد هذا تتبادر الأقاصيص الدينية الترعونية إلى ذا كة 
المتأمل فى هذه المدنية . هذه الأقاصيص الرافية كان لما بحياة الناس وعادانهم 


ب © دم 


وشام سفت . فنقات منذ فجر تاريخهم وعت نموم . وتطورت مع مدني6م : 

ومع أن هذه الأقاصيص الدينية ما زالت تتبدو للباحث مجوولة المولد . إلا 
أنها مع ذلك تحكت فى حياة الدهاء واختلطت يدماهم و سقيدنهم الدينية . 
ومع ذلاك فقدكانت عقيدتمم الدينية رغم تداخل اعكرافات فيها من أنيل العقائد 
الى عرفها العام طرأ 

وحدائية اله : قد اعتقد المصر بون بتقمص روح الأله الاء قال الأصنام 
المتعددة الثى عبدوها واختلفت | لهم تا ارك الطاشرة, وكاقة التدلطة 
الدينية والروحية كلها بين بدى الكبئة الذين اعتقدوا بوحدانية اله تعالى . 

وأجين الع وق بيد لَه فى تنظيم كن قفرا الشين والقيروالتيل 
وغيرها وكان لكل منها رمز خاص يدل عليه . 

بطو لع ترق ونال 113 كاذك جرتجاف د هده اللبرا. كان لعل ١‏ بان 


موده لنظيم واعتقدوا أن به روح الاله ( بتاح ) . و إذ كانت طيبة حضرة 
مص ركان آمون إله الشمس إطها العظير . وذاك لاعتقادهم بأن كل ثىء خاضمع 
لقوة الشمس . وكان حجانب هذين الالهين معبودأت أخرى فى صور الانسان أو 
الميوان الاجم كالقط وان أوى وغير هما 5 

وآمون أشهر الآ لهة المصرية جميماً شيدت لاسمه أءظ المنشئات الفرءونية 
1 أن منزلته أرفم فم المنا ازل ف القلوب وى كذلك 8 م داع وعند ماتطور الزن 
اندمج راع 4 دول فُسحى 9 مون راع أى إله الشمس . 

البءعث : : وكان لأموبى م عظم لاعتقاد الممممر ه بس التدماء بالعث وَأ 


الزوح تعودث إلى أحسيك ثانا : فأنضى 0 ذلاك أن نيط حنث موتاهم وأ ثثان ة فن 
التحنيط وحفظ آكمار الموتى فى مقابر منيعة شقت فى الصخر ونقشت بأرسوم 


العديدة اللو نه الت 'تتصل يحياة اميت ويجانب التابوت مأكل حلط يتغذى به 
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المت عند اليعرق وكذا أثاثه وأدوائه أنخاصة التى نذ كره لشحعبه حيها بعود 
إلى هذا العام مرة أخرى 

مرك الملك والسكبنة : ولم يكن فى غضون التساريخ البشرى فى هذه الأريام 
شريعة عيز املك الدنيوى عن الماك السماوى ولم يكن الناس كذلك فى حاجة 
إلى مبدأ حازم يسندون إليه هذه الشريعة ولمذا عد الماك إِهَاً مطلق الحررية 
والتصرف وكانت حاشيته من الكبنة الذين كانوا من أكابر علماء ذلاك العصر 
المتقدم مزودين بكل أيات المعرفة ونور الم . فسيطروا على كل مرافق المياة . 
واشتطاوا الئن طرجاً اتراية ودوله إلى خهمة الدنانة ,نوتاتر الى كذاك|بعقيدة 
المصر بين فى اللياة الأبدية المقيلة . وبتعدد الاطة والملوك و بقوة ال الكينة وانتشار 
سلطهم الروحية . 


مقا لفن ال الجا مرت لاد 


الموقع الجغراى : تقع مصر فى الشمال الشرق من أفر يقيا وكانت متصلة 
بامسيا ببرزخ السويس . حدها البحر الأبيض المتوسط شهمالا وبلاد النوبه 
جنوبا والبحر الأحمر وبرزخ السويس شرق . والصحراء الكبرى غربا . 

والسكان من أصل إسيوى من قبسائل نزحت إلى مصر عن طريق برخ 
السويس وم من الجنس الأبيض ولكن بشرتهم تأر ت حرارة الشمس فا كدجهم 
لونا أسمرا مائلا إلى الخجرة . 

العوامل التاريضخية : لقد طوت الأإيام فى اهلها حياة المصر بين القدماءالتى 
بقع عبدها قبل التاريخ المسطور وليس لدينا الآن دليل ثابت ترج إليه فى 
أمرنا هذا إلا صوامع خالية من كل أثر يدل عليها ولكنها ما ثزال تكشف انا 
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عن نفسها يوما بعد يوم فى جوف الصحراء . 

مصادرالتاريخ : ويرجح علباء الآ ثار أن المدنية المصرية هى أقدم المدنيات 
ومصادر تاريخبا مشئق من الاتجيل ( العبد القديم ) فدن الؤركية الأخررق 
والرومان . . . وأ كثر عمدتنا فى المقيقة على الكتابة اطيروغليفية المسطرة على 
أوراق البردى وعل 1 ثارم . وفى هذين الآخير بن تنصيل واف ينبئنا ممتقدات 
القدماء وعاداتهم . و .درجم تاريخ هذه الأوراق وتلك المباتى إلى ما يقرب من 
أرعة الآ سن فين الملاه 

العصور التاريخية ؛: ولقد اتثق المأفاء على تقسم التاريخ المصرى إلى 
ثلاثة أقسام . 

الملكة القدعة : تبدأ بالاأسرة الاولى بحي الملك مينا على مصر . ونذتهى 
باهاء الأسرة الحادية عشر . ومدتها من ( 41٠+‏ - 55؛؟ ) قبل الميلاد ؟ 
الملك مينا فى منفيس بالقرب من البسدرشين وظلت منف حاضرة هذا /الوادى 
حت عبد الامبراطورية وكانت طيبه فى ذلك الوقت اخذة فى الغو وظل ملوك 
الاسرات يعماون عل رفاهية البلاد وتقدمها . ولا ثبوأ ملوك الااسرة الثالثة عرش 
مضر دخل الفن فى عصر جديد . فيئوا دور اليا الا ولى من الاين ودور الا خرة 
من المجر عل شكل مصاطب عالية حتى لايخفيها ره الصحراء الداتم اسكركة وعت 
الكتابة ( الهيروغليفية ) فى أياميم 

: وأخنت الأهرام العظيءة نتطور من مصاطب الاشراف المسطحة هذه إلى 

أهرام مدرجة مكونة منعدة مصاطبتءاو إحداهما الاكترى حى استكدات موها'. 
على شكل ارم الكامل 

ولا كأن عبد الااسرة الرابعة بلغبناء الأهرام ١‏ كمال العو فشاهد حكامها 
مابنى قبلها كأهرام (سئثرو ) فى ميدوم وغيره من الأهرام السكاملة حتى إذا 


نيوا [ عرق ) عر ست الاد يكس اللار تن الارارة مهوي الا كن 
الجيزة . ولا خلفه (شترع ) بنى هرمه الأوسط ولهذا الملاك تمثال فى المتحف 
المدسرى مبين رعه بشكل 5 وتبع ( منقرع ) ثار سالغيه قينى لنفسة اطر 5 
الأصذر بالجيزة . ثم تدهور الفن بعد ذلك فما يختص بتشييد الأهرام فى الأسسرة 
الخاسة م يتضح من لص هرم ( بوطاس ) فى سقارة . 

وللاسرة السادسة هرم فى سقارة يضيف إلى هذه المجموعة الآثرية العظيمة 
أهمية وجلالا . وفى عبد المملكة الندعة تقدمت الصناعات اليدوية من بناه 
وحفر ونفش وتصويروكتابة والسعت دائرة التجارة والصناعه , 

وتما يثير الأسى واليرن أن يسطر التارض حاجاتنا المستدعة إلى محاصيل 
الدول الآخري . وأقوى دليل عل ذلك ما ثراه مسعاوراً على جدر مقاير هذا العبد 
من أخبار البعوث المرسلة إلى الخارج لجاب الحاصيل 

الملكةااتوسعلة “حلت هذه الملكةعز المبلكة القدعة ونيدا من الاسزة 
الثانيةعش إلى السا بعةعشر (من"5:؟ إلى ٠‏ > قي ل الميلاد) وكان2 أمينسحتب» 
من رجاها البارزين فنظم الملك بعد أن دبفيه دبيب الغوضى ورفع مساحات أرض 
هذا الوادىوحدد المديريات وعم ل علىترقية وسائل الرىوأمر عماله يجاب الأاحجار 
من اجر « الطور » وأصام الما بدالتى تطرق إليها العطب وأخذ فى تشييد المعبد 
الظء الونك: 
وى فراعنة كا العفيرن البارة ف اها و اروقنين # اللف عت اللغيارة 
عل بيفه عو بد كي .وكان من نناى الأهرام والمابد . وأما «امنتسيتب الثالك» 
3 كانس اكه مشددة التراى شبعل هل ترئنة الاسباب لتقي الاتون رمد 
أنواعها وقوى المركة التجارية ونظم الري فى الغيوم . ويقال أنه هو الذى شيد 


ا عظما > قصر 2 اللابرنت بالعيوم © 9و2 اللابرنت 4 سح الكاية المصرية 
ووو وى مويك بس 0 


نسم # مسيم 


القدعة لمعيد عند مدخله كميرة وفيه يقول « هيرودوت المؤرخ الأغرريق » إنهذا 
التصر أو المعيد كبارت مشاطا حائط واحد هن كل نواحيه وله اثى عشر فناء 
وثلاثة آلاف غرفة كل ألف وهسماثة غرفة فى طابق واحد ركان أسفل الطابقين 
نحت الآرض وكانت المجرات مستفة بالحجر وكل جدرها منقوشة باطغر الملون 
بالألوان الزاهية البديمة وكان على أحد جانى القصر هرم كير يبلغ ارتفاعه تو 
انين 0 : 

وقول عترودوث أيدا أناطاق كاذل حيرات عذا المذ الثليا غين أنه 
لم إستطم وؤلة المجرات الننق وأخيرنا أنيا مو حدق الماولك الذيق اشتركا 
فى تشييد «اللابرنت العظيم » وكذلك >وىهذا الصر م جد المؤرخين القدماء 
ويتول غير « هبرودوت » من المؤرخين أن القصر أعد للقاء مندوبى المديرياث 
الختانة . وأغلب الظان أن القصر أعد للأغراض اجتاعية وأما هرم الذى بنى 
جانيه فمكان للأغراض ضمر يحية . 

وأول هن اكتشفه هو « ليبسيوس » العام الأثرى فى ثمال « هواره » فى 
مديرية الفيوم كان ذلك عام8ه1 . وا كتشف السير «فلندر بترى» أسسهذا 
القصر العظيم الذى يعتد ثلاثين مث من الثمال ومائتين وستين من الغرب وفى 
جنو به يقم هرم ( هواره ) السالف الذكر وكات بهسذا الهرم موميساء بعض 
الملوك والملكات . 

ويعقب ذلك العصر حمس أسرات تبدو فى امتداد التارخ خلال عبدها 
وات عدة فيتقصنا دى أسعاء الماوك والملسكات . ثم هجم على مصر بعد ذلك 
قبائل (النوماد) من آسسيا الصغرى من الصحراء الشرقية كدت فيادة(الهسكسوس) 
أو( الملوك الرعاة ) وكانت حاضرة ملكيم مدينة نائيس . 

ومع أمهم تدينوا بديائة المصر يبن القدماء إلا أنهم كأنو ا متوتين وم بدا 


للاهالى بال إلا بعد أن طردوم من هذه الديارفى عبد الأسرة الثامنة عشر 


عيد الامبراطورية 


ولقد عقب ذلك العصر عبد الاميراطورية الذى يبدأ بالاسرة الثامنةعشر 
الى اسشها رمسيس الاول 8 شبي بالاسسر: . الثلانين ( 5 ر #سمس فل 
المبلاد ) وكان عصرها زاهرا فى كل فون ارب والسل وأما رمسيس الاول فبو 
الذى سحق المكسوس ف الوجه البحرى وردم إلى فاسطين وقم الثوار. وذ 
أبامه باغ الفن علاه وكانت طيبة حاضرة دياره ,سس بها ملكا أثيلا وأضاف 
' تمس الاول ( عام 156٠‏ قبل الثلاد نلعت أ لميد مون بالك نك © م زيد 
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ذ 4 يولك ذلك 5 5 له وهو أول الملوك الذين 1 بوادى الملوك بين جمال 
طبدة وقد تمس مسر 2 2 الملوك الذين أحمدوا جدوة الاحفاد وردوأ 
الاعتداء الخارجى عن البلاد بها كان طم من القوات الحربية العظيمة . ولا أنت 
الملمكة د حتشبسوت » ناصرت الفن الجيل وأنعشت الطقوس الدينية ثم بنت 


د الدير(البحرى» وكان منقوشاً بالصور الميلة النى أحبتها الملسكة وزخرفته زخرف 


يديعأ فصار عالق كأثه درة الثيمة 2 1 الصحرا 0 
و«تحتمس الثالث>كان من أعظم الثراعنة شأنا فاشتورت حرو به الفارجية 
وإصلاحائه الداخلية وأعاد بناء بعض المعابد وزخرفها بالصور العديدة الخائطية 
ولا تولى «تحتيس الرابع» عرش معير أزال الرمال الى غطت أبا الول العظيع 
يوار الجمزة المبين بشكل ١؟‏ وسجل عله هذا على لوحة مكتوبة بين مخلبيه 
00 ش 

وبنى ( امينوقيس الثااث ) معد الأفصر المبين بشكل ؟؟ ؛ وشيد مدخلا 
ذا جد لعيد الكرنك واختط طريق الكياش المشهور المبين بشكل مم 
تيتا الن عطلاسية ابتطال اصصط كت للستت 

وانثا مال ) ممنون ١‏ على الطر بق المؤدى إلى وادى الماوك 


ا 00 


ودارت الأريام دورها بعك ذللك عل طيية فيجرها أمينوفيس الرابع ا اعتلى 


0 


طق 0 . وأختط له حاضره جديدة فى تل العارنة » وشسيد فمها ع عظيا 
ومعيدا كرسه للاطة ( أتين ) الذى كان قرص الشمس رما لدوكان ذلك الفرعون 
ضالا فى الدن بدردة مدهشة مع أنه عاش فك حيطا الدين فيه السياج 
تقأيدى حصين . 

ثم عقب ذلك ( توت عنخ آمون') الك الشناي الذى كشت عن فين 
عأم حكن 

وأها( رشي الأول )فق أسين الاآتئرة العابسة عخرة وقصيرة ف وأ 
الكثير بن أز العصور الفنية التى مرت عل هذه الدولة . فبداً أعماله بتشييد 
الهو العظيم فى معيد الكرنك . وتبوأ الماك (سيى الأول ) الذى كان 


اكثير الغزوات درف النغأة لكنه 2 ذلك وجد من وقته متسسأ لتشييد 


المعايد . فتابع ما بدأه والده فى السكرنك وأصلح كثيرا من الأثار التى أصابها 


لوح 


| ميان 


عطب وبى ( بألى دوس ) معيدا 28 امينا بشكل 4 وشيد انفسه ضر 8 


صسياية 
بوادى الملوك : وأما ( رمسي سالثانى ) الملقب بالفرعونالمظيم أو بشرعون الطاغية 


ققد أستتخدم المبود فى تشييد غارن للمدن وأنغأ معدا ( الصخرة ) بألى عيبل 


وأنم الصالة الكبرى ف معيكد الك نلك وشيف” ( الرامسيوم ) فى طيية إلا أن 


الصناعات اليدو 8 أخذت قُّ التدهور والاله.لال والراجيح أن 0 رمساس 


الثاى ' هذأ هو فرعون مصر فى أيام سيد كأ يعوب وولده لوندف وقيال! أن 
رسيس هذأ وأد ف مك ده تدعى هيرو وليس َ بالقرب كن وادى الطوميلات 
عل المجرى الموصل إلى البحر الاحمر وار تل ( المسخوطة ) الذى دارت غليه 


رحى اليا حينا من الدهر وقد وول | السير فلندر دشرى عاثيل 4ن عهد 


( رسيس الثانى ) فى ( تل الرطب ) بالوادى المذ كور غرلى ( فيثون ) وعقبه 


( رمسيس الثالث ) وكان متعيدا قرب إليه الكبنة بكل وسيلة ثم وهب سدس 
مساحة هذا الوادى نخيرات المعيد ولقد استمر اسم رمسيس بعد ذلاك لدى لسعة 


ملوك متعاقيين 


وتن اغتوقة الامجة السادسة والعشرون بانساع نطاق النجارة وانتعاش 
الفن بالحسكومات المنظمة وقد شجع ساميتخوس الاول هجرة الاغريق الذين 
تزحوا إلى مصر بأفكار وازاء جديدة : و بعد غرو الاشوريين مصر “كس_نت 
اتات كنت انمفافات ال والكوف ركذن امنا اع التصوير . وقد حاول 
الاك نيشو حفر قناة توصل النيل بالبحر الاحمر ول تسعفه الايام باقام مشروعه 
هذا بل أنه دار وس 

5 ثم صارت مصر من عام 5.ه قبل الميلاد أقلها فارسيا فثرة من الزمن وتلى 


ذااك العصر عهد الأخويق 5 
العصر الاغر يقى 


وسداً بنتحالاسكندر المقدوقىمصر عام "ام قب لالمءلاد وأ نقاذه المصر لليه 
دن الحسكام المكروهين الذين كانوا منيوذين من الاهالى ومن السكينة 3 اخئط 
الاسكندرية حاضمرة لمللكد وكانت 07 للعأوم والغنون الاغر قية 0 ولا ا عام 
واضن 2 2 سم كه بس قواده فكانت معس دن صاب قائدم 
) بطليموس الأول ( 5 تل ذلك ثلانة فرون 3 الوحه البحرى خلالها 17 
للوك أقوباء عملوا على و مال هذا الوادى الخصيب . هذا وقد حافظ اليطالسة 
على العادات الاغر يقية ونظم الس كنم مع ذللك بنو المعابد على الطرز 
الاهلية المعروفة إد ذاك كمعايد | دندره واسنا وادفو وفيلا ) وكان ذلك انتصارا 

0 عظها للمذون القومية . 

وقد اشتود - ) بطليموس الثانى ) بقثاره المظا مم بالاسكندر , د الس 
( بالفاروس ) وكذيك بالتارعز المكتوب الذى أله الراهب ١‏ مانيثون ) . وأما 
( بطليموس الخامس ) فكان ملكا مثضالا كريم الطبع أحبه الكبئة كثيرا 


وكتب حجر رشيد بلهيروغليفية والعامية والاغر يقية فيعهده معثر عليه ضابط 
( فرأسى سمه بوسار ) فى أعالال رشيد عام 4هلا ١‏ ميلادية ونقل بعد ذلك إلى 
المتحف البر يطاتى فى لندن . 9 نداث روما تناوش هذه البلاد باغاراتها المتعددة 
حى قضت كليو بائره حبها . 


ومنك ذلاكك العيد يفيت مسر ولاية رومائية : 


التعير الروماف 

بدأ العصر الروماتى فى سنة ٠م‏ قيل الميلاد وظل مستمر الأثر حتى عام هوم 
يعد الملاد 

فد خلت مصر فى عبد يوليوس قيصر فى حياة جديدة منتعشة واستعمل 
كثير من أباطرة الرومان ألقاب المصرببن وكتبوا أسماءهم كذلك ف الخراطاش 
اقتداء بالفراعنة . وهذا برى حرص الاباطرة الذين حكوا العالم فى ذلك الوقت 
على رضاء ولاية مصر التى كثير اماكانت طمغكرنا بأخذوزمنه الغلال والاقوات 
ويؤرخ ذلك المصر عادة بسرير الفراعئة فى فيلا . وزار ( هدريان ) أمبراطور 
روما مصر رين وأمتدت سلطة الاباطرة فى عبد قسطنطين إلى كل ثىء حى 
إلى الديانة . 

وفى عام 94" ميلادية أعلنت المسيحية ديانة رسعية للامبراطورية الرومانية 
وترجم الانجيل إلى القبطية وتشأت عن ذلك مباحثات ومناقشات جدلية عنيقة 
الآثر ونا أصدر الاميرا اطور ( تيودوسبس ) فرمانه عام ,/ا" . م حول كثير من 
المعايد إلى كنائس لاقامة الشمائر الديئية الجديدة و بنيت الكنائس فى خومها 
فنشأ من ذلك خليط مهارى عجيب يجمع بين لقدم والحديث ثم سرى تغيير 


رفحى ف توس المصى يبن دعام إلى شجر فنومم الوراشية الباديةالى مافتئثت نف 


بالترشن وروا النها كانيا ترات الوثتية وذ هن الماقئ ارال 

عقب ذلك العصر البيزا نطى المصرى ( هوم 51٠‏ م ) المعروف بالقبطى 
وأثر التغيير الحادث ف الامبراطورية الرومانية السياسية على الفن فى مصر قاطبة 
وفى ذلك العصر شيدت كنائس عديدة جميلة ذات أععمدة من الداخل متوجة 
اتناك نكن :هذا اانا كلياعى المازة ال اكنييت قل أبائن ابعال 
الثابتة الميئة . 

وفى عام 54٠‏ م كانت مصر ولاية عر بية دخلا القائد العربى العظيم محرو 
ابن العاص وصارت منذ ذلك التاريخ ها سنن فل ناوي للك كار 
كام العرب حى عام قام, الذى صارت فيه ولاية عانة ولقّد مر القرن 
الثامن عشر على هذا الوادى حافلا بالحوادث المسام . وأعقيتها الخلة الفراسية 
عام همة!1 ودخلها البريطانيون عام 184١‏ م وأعلنت عليها الماية الاتجليزية 
فى مستبل المرب العظمى عام 1914 . م وفى عام ١5>#‏ ميلادية أعلن 
استقلال مصر . 

قدم الغن الرعونى 

لاتقل المدئية المصر بة عظمة عن غيرها من المدئيات رغم تنأهيها فى القدم 
ققد لرعرعت حينا كأن سائر العام ملقى فى زوايا النسيان وكان ذلك منذ فجر 
التاريخ حتى بزوغ الديانة المسبيحية ويعدها علماء الأثار المنيع الذى فاضت منه 
ينابيع الخضارة وأشرقت منه شمس المدنية على الكون . 

وللذن المصرى رموز وميزاتلازمته . فكانت البساطةوالدقة و براعةالتركيب 
والزان الأار انع كادتا عقاف زعا عدا» 

ش وتظور عظمة الفن المصرى وروعته بأثم مظاهرها فى آ ثار الفراعئة المهاررية 

2 عاثيلوم : 


وأنشئت أقدم المارات المصرية -والى القرن اللجسين قبل الميلاد من الغاب 
المفطى بالطين وقد حزم الغاب حزما رأسية . 

وقد أدى استعمال الطبن ف المنشات على هذا الوجه إلى استكشاف الابن 
و يظبر أثر استعمال الغاب جليا حتى فى مبانى الجرانيت التى شيدت فى أذهي 
عصورالمدئية . ولا كانت حزم الغاب الى استعمات فى النواصى أقوى من 
الأخرى وأ كثرمنها بروزا عن مستوى الموائط » من الطبيعى إذا أن تستلنت 
نظر المصممين إليها . و بالعل اشتقت من هذه الظاهرة مانراه من 1 جع 
تواصى الممالى يحلية مستديرة مى ع حزم الفايدهيا عقو ا ٠‏ و يرجح 
أن ضغط السقف المغطى بالطين قد ثنى الغاب من ممابته العليا إلى الخارج 
واشتق منه شكل الع وس المصرى الذى أنتببى عادة باستدارة تشيه استدارة 
الغاب أيضا . ويقول المسيو فيوليت دى لوك أن الميل الذى بلاحظه المتأمل منا 
فى حيطان الايد اذ من شكل اطرم . وقد صدر بع.له على هذا النحو مرسوم 
فرعو ذلك لآن الاشكال الطرمية أقدر على مقاومة فمل الزلازل من غيرها . 
غير أن الميرفلتتر تزى وقين سزيعفاء الاتاريرون أنسدانيك المباى كانت 
مقعرة فنشأ عن ذلك ميل السطح الخارجى لاحيطان وبقى سطح الحائط الداخلى 
رأسيا . وما لا شك فيه أن الجدر الى بنيت على هذه الوتيرة أقوى من غيرها 
وأشد احمالا وقد ظبر هذا الميل فى جميم المباتى الفرعونيةم نأهرام ومعابد ومقابر 
وغيرها . وقد غطيت جميم الجدر الداخلية والخارجية بالنقوشالطيروغليغية وهى 
طريقة أخبارية طر شة لتخليد الاخبار واذاعتها و بالاخص ما كان منها على 
الوجهات . 

وللاعمدةالمصرية شكل خاص بها فبعضها يظور عليه أنةاتكومن أضل نان 


ونباشه السفليه مقوسة عند قاعدتها نحو المركد , وهذه نشبه سيتان البردى 


سسا يا سم 


ويظبر أن هناك فصيلة أخرى اشتقت من حزم الخيزران أو الغاب وعليها تاج 
يشبه براعم البشنين أو البردى الى قطم أعلاها . 

وتطورت الاعمدة المصرية مع الايام . 

فظبر العامودالبردى شكل 5* ( أو العامود ذو سر بة السيقان ) والعامود 


المضلع شكل +* أوذو الخشخاش و يرجح أنه الصورة الاصلية لامامود الدورككى 
ويستدق الاول نحو المري من طرفيه الاسفل والاعل . 

وسيدن الأخير انتفاخ قربب من ثلثه الأسئل (كأععدة مقاير بى حسن ) 
الممين أحدها بشكل با؟ 

وعامود براعم البردى شكل 5؟ معروف منذ أيام المماسكة القدرعة »كانت 
أعضاؤه ستة أو أ بمة فى عبد المسلسكة المتوسطة وينتعى كل جزء من أجزائه بناج 


شديه ببراعم البردى ؛ و بأسقل السيقان تقاسيم فوسية مأونة ذأات تأثير ميل . 


ويرجم امكار العامود المضام 3 العامود الشييه بالدوربى مكل ١‏ كن 
أيام المملكة القدعة وعدد أضلاعه 0 اوس بن ست عشر 5 مانية عشر ضلما 
وتقاسم سطح بعض هذه الأعمدة مستقيمة أو مقعرة ويمت هذه الأعمدة إلى 
المعابد السكيفية بينى حسن فى أواخرأيام المملكة القدعة . 

وقد توجت الأععده المضاعة فى بعض الأحيان برسم هاتورفى أعلاها محنور 

0 ا 00 

حثرا بارزاً شيقا وكان ذلك فى ايام أمينمستب ( الآسرة الثالثة عشر ) . 

ثم استعمل العامود أطاتورى المجتديو الندن إبان 2 ا الثامئة عر 
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شكل 7" شكل ١8‏ 
وكانتث ارضية با فى كل ممه صورة الاوله هاتورق دن اقراة ,. 5 تشأهدم 


فى معيد دندرة أو بأعلى تاج آخر م نشاهده فى معيد فيلا شكل م؟ 

وأما العامود الناقوبى شكل 8؟ فبدنه مستدير وتاجه يشيه الناقوس 
المتكى أو زهرة البشنين المفتحة بأعلى سيقانها الهندسية وهى بين براعمها , 
وكل زخارفه تذكرنا بنبات البردى أو البشنين وزهورها الميلة ويرجم استعاله 
إلى أيام المملكة المتوسطة . 

وأما العامود النخيل شّكل #٠‏ فتاجه يشبه سعف النخل ويعم استعاله فى 


سمس وماج مد مر 
5-5 ور 


1 


١ ا‎ 


شكل 5" شكل ٠٠١‏ 

فيلا ويرجم ابتكاره إلى أيام المملكة المتوسطة أيضا . 

وأما المقد الذى يفخر الرومان إشيوع استعاله فى مبانبهم فأصله معروف فى 
هذه الديار و بالأخص فى أيام رمسيس الثانى . وعرف القبو كذاك واستعمل 
القدو لأغراض عملية صرفه . 

ومنذ أيام المسلسكة المتوسطة اعتاد التراعنة أن يسيق معابدم طر بق حلى 
بنصب ألى اطول أو نصب من الكباش على شا كلة أنى اطول ؟ا هو ميين 
يشكردفة كان لعضها رأبن إنسان أ يوان ويل عدا الطر يق المدخل الفخم 
الكين الذى يؤدى إلى فناء المعيد وبهوه وغرفه المقدسة . 


ا اتح 


يعدن 7 ف و الصناعات الفنية 
ار م والتصو 5 والاحت 
مما لا شك فيه أن الكبنة أثروا على الذن المصرى وبالاخص ما كن له 
علاقة بالديانة . فلوأن مينا بعث من قبره أيام البطالسة لرأى نفس الاطة مصورة 
5 الصيخة الوضعية الى عبدها عليها إبان حكه إلا أن نبوغ المصممين يجلى 
فى الغشرورات الى تتطليها الحياة الجارية وكافك لاخيال فيها مغمار فسييح 
#مزاءات الأقاف الندل والأاراى الفخاربةومااقا كليا: 


طرق المفر 


فى امنا العو ككل إراكل عيقه ا جمة سوم السمطحية وتابما 
ها فأههت الحاولات الاولى لعثيل الالة والرموز المقدسة أ و موضوعات أخرق 
حفر حدها الخارجى على سطح مسوم أوة نت التفاصيل بعد ذلك و بتوالىالايام 
نات هذه الرسوم على الجر وحذر حدها الخارجى وشكات اللوائى الداخلية 
5 يشابه تشكيلها الطبيعى وكانث هذه محاولة تصويرية فى رحبا وف طر 
تنننها وذلك وضع فُْ شكل "١‏ واستمرت هله الطريقة مله ب 
القدم حتى أأيام البطالسة فالرس م المذكور ” صئم فى عبد بطليموس اسمس 
فى معد ادثو. !١‏ 
ا وذ الطر يقة ميزا زانها الخاضة بها لآنها كسب الرسم طلا مزدوساً سقط 
أجدما من حافة مستوى الخائط وظلها الآخر من , تشكيل التفاصيل الداخلية ا سم 
٠‏ ول يعتن المصورون بادىء الآ مر بتخليد المشاعر النفسية الحتلفة , لكنهم 


عنوأ مها بالؤرب دن ختام مد نيتوم ٠‏ 


ث1 


لل ؟ء 


شكل ١م‏ 


سس عم سد 


ولقد مثلوا العينكا ترسم من الأمام فى مسقط الوجه الجانى ثم الصدر من 
الأمام والخوض والقدمين من الجانبين . وأما الملابس فقد وضعث بعد ذلاك 
بحيث يرى المرء جميع تفاصيل الجسم فى الوضع السالف بيانه . يتيين من هذا 
3 كل جزء من أحواء الصورة كانت له لقارة نخاضة نه كاله وحن سنا 
عاعداه. 

وهناك طريقة أخرى « غير الطريقة البدائية » كشكل َ ؟م تدا 
ازالة ماحول الأشكال ثم تتكوين تشكيل الرسومات نفسها حسب المطلوب بعد 
الأ والرسم يبين الآطة نتوج الامبراطور الرومالى . 


النقوش فى عبد المملكة القدعة 


وكاتق النتوشن حل اختلاك. ألواغيا فى حك الأسرتين الأولى والثانية 
بدائية فى تفاصيلها غليظة المظبر خالية من الدقة وكانت حاضضرة الديار فى ذلك 
الوقت مدينة تائيس . ظ ش 

ولأعوات الاانزة الكالئة عرش يعبر شلك لاهو لشت رشعل النن 
معبا فى عبد جديد كين كوه فى مقبرة ل لسقارة ومع أن الرسوم كلها رمغت 
بصدق أ إلا أنها بلغت نحدا عجيباً من الاتقان والكل . 

النقّرش فى غيد المملكة الارمظة ظ 

ف( بظرا عل التقرش بير يد 5 ]بان غيذ اللسلكة المموسطة ككل رقمام 
و بخاصة ما كانت له علاقة ؤثيقة بالموضوعات الدينية فكان ثمابتنا لابغير, إلاجمال 
صناعة الثنان وحذقه دون أن يؤر ذلك ف المواضيع المصطلح عليها لسكنها 
يفت أنهي إبان 2 الأسرة الثانية”عشر فكانت النسب وجمال اللطوط 


ورشاقة الأجسام موضع عناية المصور وانسمت كذللك يها ظور فيها من العلامات 


القومية الظاهرة لكنهم ه 3 ذلك غنوا تعن الستاءات المندهزة فى ذلك 
فشكل ل ها بين ندا طائط ق متر ةمق غود سين الثالك ( الأسزة 
الثامنة عشر ) فنشاهد الصناع فيها يشتغلون فى صناعة الصنادل أو فى صناعات 
اللأثاث والتطعم أو تقاف نانفا فاون ق عور الذعب و4 

النقوش فى عبد الامبراطورية 

أريد بالنقوش فى عبد الامبراطورية تغطية سطوح كبيرة وملؤها فقط 
قنقد المفر والنقش كثيراً هن مميزاتمما الأساسية إلا فى أمثلة قليلة بالغ الثنان 
فى إثقانها . وفى المتحف المصرى أمثلة ندل عل ذلك وقد بدأت المسدة القومية 
فى الزوال منذ أيام ( سام ميتخوس الأول ) الذى شسجع هجرة الاغريق إلى هذه 
الديار وقبيل حكه كذلاك . 

وعند ما اختطت الاسكندرية كانت عماراتها أغريغية صرفه وكذلاك فنها 
ولكن الأهالى ما ليثوا أن ثاروا على الا عراف ( الاغريق ) وبدأ البطالسة ومن 
تيع وهم ! شكرون فى مج الثنين معاً ونشأ ن ذلك فن يختلف بعض الاختلاف عن 
الفن القنيم فى مضر العليا ويبتعد تماما عن الروح المعنوية هذه الديار فى 
الاسكندرية كذلاتك ك وكان من ذلك مزي جيب لاهو بالفن القوى ولابالذن 
الذى نتصل وشائة بااستعمرين . 
“الآثاث المنزلى 

كان الآثاث المنزلى فى عبد المصربين القدماء قليل العدد لكنه كان وافيا 
بكل مطالب اللياة 5 نقذ . فلقد عرفوا المقاعد ( السكراسى ) كا تضم لناءن 
ارد م رقم 5م الذى ترى فيه السيدات قد جلسن متزينات بشيابين الفهمة من 


اخرير الشفيف «نصكن كن إلى الأغانى والمرطبات والغار بوزعبا العبيد عليون وى 


المتحف المصرى كرامى كثيرة جميلة وصناديق #ولة على أرجل وصناديق عادية 
وأسرة وغيرها وكلها تنطق عا كان لافراعنة فى هذا المغمار من سمو الشأن 
والمقدرة المائقة . 

الك ام 

يبين الشكل رقم دم كرسياً مطعا بالماج ذا أربع ابعل ألما قوانم سياج 
( درابزين ) ويبين الشكل رقم +" مقعداً بين أسدين استطال -جسداها مولا 
خياليا ساعد المصمم على تشكيل كل أسد منها با يتئق وحجم المقمد وذلاك نوا 
: شحه غير الفراعنة . 

وترتفع مقدمة بعض امتاعد عادة على ذراعى أسد وخلفه على قدميه وكل 
الات المقعب هذه متناسية الحجم والشّكل مرفوعة فوق قواعد اسطوانية صغيرة 
ا الخخالب العطب كاهو مبين بأشكال لا مم ,وم 1١‏ . 

وم يبمل المصممون المصريون راحة الجالس فأمالوا ظبر المقعد إلى اثااف 
قليلا كا تشاهد ذلك فى أشكال رقم بم ؛ وم » 4١‏ حتى لا يتعب الجالس 
ووصلوا الظبر بالقاعدة بسدابة رأسية تزيده متانة وجالا . 

واعتادوا وضع الوسائد الاينة فوق المقاعد وغطى اعلشب أحيانا بصفائم 
الذهب الخااص أو طعم بالسن والأبنوس والمعادن الغالية وقد دهنت الصور فى 
المسند بالآلوان الميلة المتافة . 

عرش نوت علخ 5 نْ 

وعرش نوت عنخ آمون من المثل الجيلة الذريدة فبومن خشب الأرز الجيد 
وعليه صفاتٌ الذهب الوهاج بحيث يخيل لارائى أنه صنع من سبائك الذهب 


الخالص . وتدل نسبه ودقة صناعته على أناقة الماك ورقته وممكا أنه رؤوس أسود 


دوه لد 


شكل لاء كل 


وأرجله الأربع قد حليت أظافرهابالذهب ومسند 
المقمد الى من ين بأجمل الصور وأوضحها . 
الأسرة 
وأما الأآسرة فقد ركدت على إطار مستطيل به 
شرائط من الل تصل بين باشدوكثي رم اصفحت 
الأسرة بالذهب أولونت بالآلوانالمحيبةالمختلفة 
وبعضها مرتنع كشّكل :١‏ لا بده من كرى 5506 
صغير يوصل به إليه و بعضها لايكاد يبلغار تذاعة عوة غ مالتيمئر كشكل رقم ؟+ 


الوسائد 


وكان للمصر بين وسائد عل شكل أهلة قائمة فوق قاعدة صغيرة مستطيلة 
مشطوفة ة أأزد انا با وحامل صعير رشع الطلال عن القاعدة كو سعى رقم الى ريل وها 
تتمكن السيدات من النوم دون خاء ( يجين وكير ما كانت عت الإسائد مق 


المره زر الشعرف : 


شكل ١غ‏ شكل 4 


سيب اتقدم ألر سم عند الفراعنة 

6ك انكفارة قل ا مكار عور ريه عورا ترسو دل فل القالن 
والأفكار الختافة . وكذلك كانت حال السكتابة الهيروغايفية . وحيها | بتدعت 
هذه الكتابة سارع الفراعنة إلى تدو ين أخبارم وحوادثهم ..وقد أدى استمرار 
الأرين على الرسم إلى سهولة عمل المصور وقدرته فى الافصاح عما يود نقله إلى 
ارا ى وكانث هذه طر يقة طريفة لتنميق الجدر ولانحدث للاحناد عن عظمة 
الأجداد . 

وقداخافنات هذه التقوش عل بجنا وروئتبا يق الخال أن براها كأنها 
صنعت بالآمس القر يب ول تمنعهم صلابة الصخورس حذر الكتابة عليها. 


القاثيل 


وآمًا الفائيل ققد اختلفت من حيث المجم والمادة والموضع والغرض الذى 
عمات لأجله اختلافا عظما قبذا تمثال كامل المسد وذاك تمثال نص وذللك 
انموذج لطياس.ثياب الللك أو نوظم :المقود.حول عنقه ؛'وقد بذل المنارون الجن 
عظما فخ اتقان تضو ين الجالسين على العموم كشكل رقم م4 الذى أْنِينُ 


وجه الآميرة نثرت زوحة رع حتب وهو بق أنأظا الصناعة المصر بة القدية 


أما شكل رقم +4 فيبين جزء! من تمثال للملاث شفرع بإلى الهرم الثانى فى الكبر 
بالجيزة وقل أن يتشابه تثالان إلا مااكان منها خاصا ,علاك واحد وتكاد تقاطيعبا 
تنطق دون تصنم ولا تقايد 

ومن القاثيل ما وضع فى المقابر لينوب عن الروح حين السؤال فى القبروقت 
المساب وتكون هذه الغائيل عادة أصغر حجا من الطبيعة . 

وهناك أنواع أخرى من القاثيل ثر بوا حجمها على الطبيعة أضعاظ مضاعفة 


شكل *) : 
كائيل رمسيس أو تمثالى ممنون الجبارة التى تشيه أنصاف الالحة لارتناعها 
العظيم أو تماثيل بعض الليوانات المقدسة أو بعضن الوك فى صورة. أب الول 


وغيرها. 


سس أ 1 اسمس 


العيارة الفرعونية 


أقام اللكيية 0-0 ديلية عرفل عدي الور اللأساراي: لآأى ناء بعك انتهاب 
موقم فيحضمر الدكاهن قمعة لقف نْ مسأ عد به لاحياء المورجان العظيم ع 
يتلون التعاو يذ المقدسة عند وضم المجر اللأسامى ( يدقة عمونة أركان السياء 
لآر بعة العليا) 


أنقسام مبائييم الند كار 35 0 قسمين . 


المعايد والمقابر : و اشر المقابر ارم الا كر بالجيزة ميبن رععه يشكن 
رقم ١؟‏ وذلك لتركييه الالى المدهش . فباارغم عن الثقل العظيم المثرا ا 
يحدث فى أطرم نر بيعم يقدر بجزء بسيط من المليمتر . 

اهرم ال كر 

وكان اطرم الآ كبر موازيا لاجراث الأصلية ماما غير أنه اليوم منحرف 
عقدار أربم درجات عن الثمال إلى الغرب ويقول علماء الثلاك فى ذلك أن 
الثمال ينحرف عن مجراه اللأصلى بدرجة وني فكل ألف عام . 

وكان بابه مواجها لاجنوب تماماً وقد صنع من قطمةكبيرة من الجر مثلئة 
القطاع تتحرك على عقبين ىكل من جانبيه العاو يبن . 

بالهرم ٠٠.٠٠٠‏ صخرة وكلما تزن ٠٠‏ ٠خمد‏ طن وهى أحجار هائلة 
جبارةتكنى ليناء ؟؟ ألف منزل على أحدث طراز يكفى كل منهائهانية أشخاص, 

قو ده الشقارة 


د كه 5 55 5 05 55 جر 5 
ومقبرة لى إسقارة 0-6 رقم ه؛ ما زالت فى حالة حيدة جدا نقد شيدت. 


مدا هع سد 


لخو حاة ن العاز ا للك المكترفا عل ميان الآمبرة اطداينة + وضترى 
هذه المقيرة ص مدخل صعير المجم ودف إلى تمن كبير اع لتقديم القرأ بس 3 
ومنه تلج إلى سرداب ضيق يتمبى بك إلى غرفة المومياء . 

و تقل العناية عمال هده المقبرة على أطرم إلا 5-1 تفسية بارغم عن تساين 
المحم والاهمية فالاحامات بين الأحجار ضيقة جداً حتى لاتكاد ترى بسهولة 
ومن دن المقيرة تصل إل با ب كاذب أغة للتغرير باللصروص وقد صورت ق هذه 
القبرة معظم الحرف والصناعات المزدهرة فى ذلك الوقت كجنى امحاصيل والزراعة 
وناء السفن وحمل الفيخار وغيرها 00007 س4 قُّ حرش عظيم نيث به البردى 
وهو لسعم بس مس دقعاثه وأوحاله وكل هدو ااروايات 50 صورث يصدق أنى 
بليغ أدرك الذروة بها يبدو فيه من دقة الملاحظة والامانة فى القثيل , 

معدسك رن 

وأما معييك آمون بالاقصر ( را اجع شكل ققد شيد على عط معأبدعهده 
4 كن عظم ْ شاف مدخل ضحم شاءخ الان تفاع 3 مو الامدة الشكبير 6 
فالغرف المقدسة ولس معيك اليوم هو الأصل الذى شام ٠‏ أمينوفيس بل الحقت 
4 زيادات وحذفت هيه 0 وعاثيل أدركها الملى واستعمل 55 اليد ك1 
عند انثشار المسيحية فُْ 0 وكان به عدة عاثيل أرمسيس م سق مها غير ستة . 

وفى مستم لكل عام ضدرة مركب النطيتة |[اقدة مق ميد الكرنك إلى 
معيد الاقصر ويظل الموكب والزينات قائمة طوال اليوم احتفالا بغرة العام 
الجديد حتى إذا أقبل المساء قذل الموكب من حيث ألى وقد سجلت هذه الرواية 
على أحد جدران المعبد وبلرفم مما أصابها من تدمير فهى ما زالت جذابة 


المنظر بك بعة 1 


-_ 5 0-7 

ال ا 
الزخرفة المصرية على د عام زخرفة رمز 3 فبعضيها اكسكال عثل فرص الشيس 
شمر دناحيه أت الهين وذات اليسارى حيط المكان باه و برعأه برعايشه 7 

واستعمل العقاب المصرى 1 الجعران المقدس شكلى 65 ك1 7 للحصث. 
أنه يواد ف ىكومة سماد مستديره و يطير الفرح فور عقب | نفجار هذه السكرةالسمادية 
و لين ف النادة وفك الزوال هاما , 

الحوادث اطامة 

فكاة الحوادث على حجدر المعايد وقد دل الموادث حياة الملوكعء أوالأمراء 
فى حرويهم أو فى حياتهم اليومية ( راجم أشكال .م امع سم ) 

الألوان . 

كان للأصروت تزه فائنة ق اسغوال الآلؤان عتاز من .وتيا الأصكر على 
اتعدد راع والاخدين والاأورق ا لار وردى والسماوى والاجر اطندى والأحمر 
وكان ذلات فى فيلا وآثار رأس النين وكوم الشقافة بالاسكندر ية وغيرها 


اليكنين 1 


ورهرة الرشنين لك النيل وأهب الليأة لصعدارق مص الجرداء والمتعم 
عليها بالئروة فببى هذا كانت ذهرة مقدسة .'. 1 
واشعيلت زغرة النشدين شكل رقمح؛ ( الى ترم إلى خضت الآرض ) 


د ا 1 ٠‏ أن ليس هناك موضع لم تستعمل فيه هذه الزهرة . 


مش 7 و بد 


2_4 
« احا هه سد كد 7-2أها 4 37) 2 


1لا 1ن[ ,ا 


إشكل 45 شكل 8غ 

ونوافق علماء الآثارعلى قسميتها زعرة مصر القدبعة لأنها كانت أعم وأجل 
زهرة عرفت إذ ذاك فرسمت باستمرار فى اللثلات الدبنية والملكة 

واستعملت كذلك فى الآفار يز بأشكال فتوعة دوعي ال يض والازرق 
ف[ المواة كما راس الوض ع كأث_كال ل كال 
حازونيه كأشكال جوع مه أو بوضم منسكس كأشكال 5ه , 8ه دو لاه 

والزهرة الطبيعية ذات أر بع أوراق خضراء ينبت بأعلاها التو يم الأبيض 
أو الأزرق قبط مفجيوعة مرخ أعضاء الند كر والنأنيق, 


ل 
1 1 تور 
1016 ا 


5 0 


وقد رسم مسقطها الجانى أو الأفقى ( راجع شكل )0١‏ فى شكرارات تفوق 
أنواعبا الحصر. 

وزسم الؤرون كناك زهر الأقحوان والسوسن وزهر البردى والعنب 
وسعف الئخل فى تصميم الإخارف الختلفة 3 على تيجان اللاعمدة (د أجم أشمكال 


وى ٠م‏ وغيرها ). 


ل [< سنا 


الفن الأشورى والكلدى 


يناف الفن الأشو رى عن الغن المصرى اختلانا نا من حيث التأثيرات 
الشعبية ألتى أنتنجته والعقائد الدينية والأحوال المناخية والجغرافية التى كان لما 
اتصال مباشر بازدهاره غير أنه إشبه الذن المصرى فى غموض فجر مدنيته وتقطم 
أوصال سير الحوادث فيه . وقد أنيأتنا الكتب المقدسة بالمبالى العظيمة التى 
أنشأها أهل بابل وأشور ويرجح العارفون أن فجر هذه المدنية ظور فى الوجود 
حوالى عام #٠ ٠٠‏ قبل الميلاد غير أن حوادث هذه المدة تنساب فى جوف الزءن 
الذيق انسّات اماه اناده فى راد وخيرنا الكتبي: النناو يعن مياق 
السور يان العظيمة وعن ملا صارغون وماحوى من عز ومدهشات طوتها الأإيام 
فى مجاهلبا ' 

يستبل التاريخ المعروف من عصور البابليين والأشوريين بسلسلة حروب 
وفتوحات عظيمة قبل انقسام الأشوريين والبابليين عل أنفسهم وتفوق الأشور يبن 
وتكو ينم ملكا ثيلا فأغرنهم نشوة النصر على غزو مصر حوالى عام ٠٠‏ قبل 
الميلاد فى عبد الملاك تاجيلات فالثار الأول : 

وأبرز ماوك الأشوريين هم 1“ 

شو ربكا فين :يال الذى - من سنة 86م : ١5م‏ ق . 

شالمتصر الثاى « « « «.ءكم: هكمدل. 

تاحيلات فالثار الثالث « <« « « ولا :لاولاق. 

صارغون الكبير « « <« <«< "كلاو وءلاق. 


سناشر بب' « « « « هوءلما:اماق. 


رسا ١‏ ليسا ١‏ هارسلا ١‏ ليسم 


وأشور تابثال « « « « ركه 5كلاقام 


سد اوج ع 


تأثير المواد 


الاك أن يدينه كار ةتعاسهة بابل وار تيليك ١‏ تش خاضية اكور 
م تبذيا بالحجر بل بنيتا باللبن وعتبت بعض فتحاها بعقود مستديرة أو مقوسة 
وسقفنث الميجرات شيو من اللبن أو لطر 5 

ومع أن المجر قد وجد فى بعض جبات آ شور إلا أن استعال الابن كان 
شائيا السبولة صئعه وتركبية وقلة نتقانه هناك . وهذا السبب درست معام معظم 
ان اكور بس والمايلين . 

وقد اعتاد الأشوريين تغطية أسغل الخائط بقطع كبيرة من المرمر عليبا 
نقوش بارزة تمثل املك وسط حاشيته فشكل مه الذى يبين الماك ذاهياً للصيد 


شكل مه 


مع نباله وجواداً لكل منهما وأما الجزء الملوى من المائط ققد غطى بالقيشائى 
الملقوش بالآلوان الزاهية الميلة وزخرف حول العقد بزهور البشئين وبراعمه 
وزهيرانه 

ميزات الغن الاو رى 

١‏ ينان الأغرويرن عناءة الف ون قد ل الكرافف الزوسة أو الوادت 


الى ار فى حيامم 6 مم تفل طرق الصناعة أذ الزراعة 3 حدبٌ ف صر 0 


نش التشانى الكلدى نقشا بارزا ولون بالأزرق اللازردى والأصفر والابيض 
وكلها ألوان خلابة رتبت بعضها مع بعض بالسجام بارع و وكان القيشالى اللأشورى 
غالب الأحيان مسطحا به حفر يف 1 تبلغ الوانة هنا بلذحه الآلوان الكلدية 
من الجودة . 

< هذا رقعدايت النتلاة اواعلة الطخنطان الفاتمكة غير أن قرينا 
أ كر حجما وموشوعها دي عح ض كشكل رق ١‏ وكثيراً ما تقدمت الأبواب 
نصبان مجنحان كشكلى ر م أكء كولكل ملبما جسد تل مسة 5 جل وراس ا 


إنسان وتجناحى طائر قدت من الور الششيف 1 د من القيشانى المورن 
بالأخضر أو بالانوان الذاهية الجيلة.. 


وما لاجدال فيه أننا فستطيع أن نستشف التأثير المصرى من 6 الأشكال 
الى مثلث فيها زهرة البشنين والروزيتا البسيطة 
كاهر موضح فى الشكل رقم وه وقد انتقلت 3 0 
زهرة البشئين إلى تلاك الدبار أيام سيقن الول 0 
وشكل رقم *+ يبين بلاطا مزخرظا من فصر 0 
كوسجيك استعمات فيه البشئين فى الكثار 


الخارجى والمشوة الداخلية واستعمات فيه زهرنى شكل وه 
الأنثيمون والاهيرة ( اروزيت ) كذزك ء وكلاهها من الزخارف الاشورية 
المشهورة. ولازهيرة شكل آخرمبين بالشكل رقم 4 قسمت وريقاتة أقساما صثيرة 
كشابه أقسام أوراق زهرة الأأنش .مون الفرعية 

3 وكتلف البشنين الأشورية. شكل رقم 58 عن البشئين المصرية ( شكل 
رقم 80) بجرالتهانوقوة نموهاو بالكل المننمى الذى يتوج أوراقها وبراعمبا 


والدشنين المعس بة ا قواما وأصرم مظه رأ 8 آنا زهرة اوم 3 لاون 


0 ص2‎ 5-١ 
: 0 5 7 4 
: 0 0 


د[ 


0 
1 


براعمها أو مم كيزانها الناربة وكاها حميلة النسب واناطوط وقد كن زهرة الهوم 
هذه إخدى زهور الشجرة المقدسة كشكل رقم .+ 


واقتبس الفرس هذه الزهرة عن الأشور يبن فى أواخر عهد. مدنيتهم القدرعة 


ففى شكل رقم جد نشاهد رسما من إفريز مشكل تشكيلا خفيا لراى سهام 
من القيثالى الملون الخو من قم ركسيريس ( ف بر لسو بوفنس ( وهذا الأفريز 
الآن ىُْ مروف اللوفر . 

وكذلك اقتبس هذه الزهرة أهالى صقلية وزخرفوا ألسجتهم بها . 


ندل تلاك التفاصيل الدقيقة البادية فى الزخارف الأشورية على الصبر الطوويل 


7 
3 


م 


شكل +5 زهرة البشنين من قصر كو نيك شكل 5٠‏ 
والملاحظة القوية وكان لهذا أثره على المدنية الاغريقية فما بعد . 
وم تكن للاشوريين مهارة تذَكر فى المفر على الرخام فنط بل طار صينيم 
كذلاك فى عمل العاثيل البرئزية مثل التى أقبمت عند باب شالمنصر الثائى وفى 
الاقضين كنوز المت الب بطاى . 


وكان من عادة الأ شوريان أن يوجهوا كلعنابنهم لتصميم المدخل الأسامى 


وأمامه النصب البديمة المرمر ية أو البرئزية ( راجع شكل )1١‏ ونوج الباب 


عتداً مزخرفا بزهور البشئين أو ااروزتا ولونت جميمها بالآلوان المتألتة الجميلة 
المحدجة ( راجم شكل بقه ( 


وأما الفرس فقد اقندوا بالأشوريين فى انخاذم النصب المارسة حول 


سن عه ع 
الأبواب واستعملوا الخثر الملون فى الغرف وف دروة السلال كا نشاهد ذلك قُْ 
الشكل رقم > 
والسمة البارزة فى الوخرفة الأشورية هى القدرة الفائقة فى استعيال الألوان 


الفن الاغربقى 

كنك راق الغو مكنا من سكوماة عدينة مديرة شك أهلبا لنة 
وأحدة و يسدون من دون الله 7 طة متعددة . وقد استعمروأ جنيع أر أضى اميا 
الصغرى تاك الأراضى الى شغلها الفنيقيون من قبل ونفثوا فيها [آثار مد نيتم 
العظيمه الى درست معالمها . 

وأما المرزه الجنولى من هذا الساحل فقد احتله الدوريون واحتل اليونان 
الماء الثمالى منه . 

وبتتالى الأيام حط هؤلاء الأغريق رحاطهم حول سواحل البحر الأسود 
والأبيض المتوسطانحاذى لسواحل آسيا الصغرى وجزيرة صقلية وأترور يا وماجنا 
جر يشا بايطاليا ويظور أن هذه المستعمرات أدركت من المدنية شأوا لم تناظرها 
فنه بلاد اليونان الاصاية . 

و يرجح عماء الأفار أن أقدم المنشات الأآغر يقي شيدت عام +لالاق . م 
وظلت الفنون تتقدم بسرعة و الكل حتى بات أوجها فى القرن اهامس قبل 
الميلاد لكنها ألحذث فى الامحطاط والتدهور مئذ عام 145 ق .م فصاعداً على 
أثر احتلال الرومان تلك الديار.. 

مميزات الفن الاغر يقى 

متاز الفن الاغر يقى بأنه المثل الأعلى لكل التكوين وذلك رقة تنسيقه 
وجمال نسبه والبراعة فى التعبير عن اللواطر التلفة والقدرة المدهمة فى الاتجاز 
وقد سبق الدو ريون سواهم فى مضار المدنية ثم متهم أهالى إسبرطه إلا أن 
اليونانيين الاصليين نقلوا قيادة النن العليا إلى ديارهم وصارت أثينا منذ ذلك 
الوقت مط أنظار عظاء الثنانين حتى أدركت فالفن شأواً معدوم النظير وفى عام 


7-9 د 


مدق .م دمر أجزركيس القائد الفارس المشهور مدينة أثينا ولسكن الثن 
تعش دعل ذلك لسرعة مدهمة حى أدرك أوحه أيام - ركايش )47 م 
ا قل 2 ( : 

وتقوم اليقاءا انارق دن أثار الاغريق المعهاربة والتصوير 3 والهنية 3 
شاهدا ناطتاً يكن لمم من المقدرة المظيمة فى العلوم والغنون وسائر ضروب 
الحضارة وتشبد كذلك ببعد غور العاطفة الديفية والقوة الشخصية الى تتجل فى 
فيل الألة انيج يماكت اللا افتنتال وار البافدير شكل رقم 58 حفر منذ 


سدم هج سد 


الفى عام خاث واستكشف فى القرن الخامس عشر الميلادى وأبو لاو دو الايله 
الذى عاقب اللخاطئين و يشقى المرضى و ساعد الناس وهو كذنك ك إله الشمن 
والغناء والموسيقى ومؤسس المان . 

اما تمثال فيئنوس دى ميلو . 
رقم 15 0 القاثيل الاغر بقية ط 
وقد وجده فلاح عام ف <زبرة 
تاونق انيد" الرؤو الاغر نيه وهو أخن 
الكنوز العظيمة يمتحف اللوفر و يعرف 
العثال عند الاغريق بافروديث آللهة 
المي والمال وعند الرومان بفينوس ويقال 
أنها حمات درعا لامعابين يديها الجيلتين 
تطل اليه لثرى صورتها البديمة فيه . 

وكلا القثالين بنطقانبقدرة الاغريق 
المدهشة فى حاكة المياة والتطلم إلى 
مثلها العليا . 

وقد امتاز الاغزيق عيلهم إلىالطبيعة 
وتقديسهم الال المطاق وأسمى مظاهر 
الكل وهذه خلال لازمتهم مك حرب 


طرواده حى ريم روما 
وكان خياهم ا منتعشا ا 5000 العم م فُْ ضور الاطة ء وعائياىم الى 


ندل على 24 الغز ثرة ل عدم الانسان. ولشريم عضلا:ه وتدل على 
المبارة امتناهية الى اسم 5 عرفاء الاغر لق القدماء 1 


المعايد الأآغر بقية 

المعايد الاغر شة قوأمها غرفة مستطيلة لحفظ عثالالابله خاطة يجدار مرثقع 
خال من النوافذ وحول هذه الغرفة ثمرات أربع حدها الاعمدة المرمر بة اقيلة 
وقد تلحق بالمعيد غرفة صغيرة خلف الغرفة المستطيلة مياششرة . وقد أختاف 
عدد الأعدة وأوضاعها فى العابد فكان لبعضها عمودان أو أربع فى المقدمة 
ولبعضها ثمائية . أربعة منها أمام المعبد وأريمة مثها خلفه وبعضها اط بعدد 
من الاعمدة من جميع أوأحيه و ملق 'عياد الاصدة كسب التصميم لاني 
انانف 

ولاكانثت الجدر خالية من النوافذ وليس لدينا دليل ثابت ترجع إليه ف 
تركيبب ا لستف اذل ك كانت انارة هذه المعايد أمر | يرجحه علماء الأثار بأن 
بالسقف فتحة مستطيلة يسيل النور منها على القثال أو أمامه. فلست مسأدة 
الباب كافية لانارة المعيد بحال من الاحوال ٠‏ وأشهر المعابد الاغريقية .هر 
البارثنون بأثينا المشيد فوق ثئل الهأ كو بواس وه و كذلك أشهر مبالى القرن 
اللخامس قبل الميلاد والبارثنون محاط بستة و 1 يعين عمو د عانية مها عزد ان 
وعالية ف اماف وصف الباق على جالبيه . 1 


والبارئنون شكل رقم لابناء من الرخام الأييض الصافى صممه أ كتينوس 


لاوخ سس 


كاين اطي بين عام 65 #46: قبل المبلاد وبه حفر طفقت شمهرته امخافقين 
وهذا المفر مبين بشكل رقم ١‏ والحفر من عمل ( فيدياس والسكامن ) أعظم 


شكل ال 


عثالى الاغر يق و يدل ذلاك امغر على شخصيسة الحفارين العظيمة وقدرمما 
المدهشة وتأثي رهما البارز على معاصر يبما ولاحقيبماً كذلك . ٠‏ 
وكانت أحجار .اليارئنون متلاصقة جدا حتى لا نكاد تعاشيق البناء 
تستلفت اليها النظر لدقة انطباقها و يرجم ذلك إلى استعال السكانات المدديدية 
الى تربط الاحجار بعضها ببعض 


الطرز الاغريقية 


للأغريق ثلائة طرز عى ؛ 

١‏ - الطراز الدورى > - الطراز اليوتى م - الطراز السكورثى 

١‏ سالط د زالدورى ورى أ الدوريكى 

مبين بشكل رقم 7 وعثل أحد أركان البارئنون وهو هادىء المظرر 
رصين معتدل الذخر 4 ايت اللخطو 15 مكزن القامة متناسق السب و 5 نَُ 
الطراز الدورى كن جزثين اساسا العامود والكرنيشة الكرى وللعمود تاج 
بسيط وليس له قاعدة بل يرتسكز على ثلاث درجات ( راجم شكل 7١‏ )و بالعامود 
خشحان عدده 3 2 وعشر دن ١‏ 1 باطشخان قذو أت ر ا 50-2 بامتداد 
العأمو دو يلتقى عر أف الخشضهان بعضوا مع بعضص فُْ دل را أن ) ونون 


الكرنيشة الكبرى من ثلاث أجزاء الحمال (العتب ) والافريز و أرفرف . 


والطراز الأبوتى مبين بشكل رقم م7 مثل أحد أعمدة الأركثيون بأثينا 
وهو جميل المظير يز يد طوله عن العاءود الدورى وللعاءود تاج حازونى عيزه عن 
غيزه وله قاعدة وديه حكنشان ,مضل هزه بحن عفيظ: دائرة العاموة. الااسناسة 
ويرتكز أيضا على ثلاث درجات وطذا الطرازكرنيشة نشبه فى تركييها الاسامى 
كرئيشة الطراز الدورى الكبرى لكن عتبه مقسم إلى ثلاثة أقسام 0 
يختلف عن أفريز الطراز الدورى الذئ فيه كوابيل مصفحة من نحت قوالب 
العارو ينا فضاء اعرد دما الافر ين الابوتى فقد حل أحم 1 ثيل بارزة جميلة 
اكتووقد كرون الاثرة خاوا منياق أخوال درف + 


ا 


حو 


ارا لد ال رادب بارا ارام الما اهالب ليا يرا 1 


شكل ؟؟ 
م # الطراز الكورنى 
ا تخد الطراز الكورتتى بكثرة فى المبائى الاغريقية وأبرز مثل كورنى 


5 5 5 5 7 ع ع 
عند الاغر بق قبرسقراط وشكل رقم 4 سين أحد اععدته وهو شبيه بالطراز 


الابوتى غير أن ناجه مرْسخرف بورق الا كنثس وقد يكون التاج من. الرخام أو 
البرئز و بدن مأموده تان دف دائرة العامود الاساسية 8 
الزخرفة الاغريقية 


ياسستسسسسسية 


بطفو جمال اللون فى الزخرفة المصرية علىكل شىء لكنه فى الزخرفة 


الاغريقية ثانوى لان تشكيلبا من حيث ارتفاع الاجزاء بعضها عن بعض 
وجمال انحناء اللخطوط وانسجام سر يانها وائزان جزل الظل والنوركل ذلك هو 
النظام الاساسى الذى صممت الزخارف الاغر بقية عليه . 
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ويظهر أن للاغريق حظا وافرا من السعى وراء مجموعات الزخرفة ورشاقة 


3 امت 


خطوطها التفصيلية ويرجع ذلك إلى طموحهم لادراك المثل الأعلى وريها كان 
هذا هو السر فم سدو فق أعمال الاغريق هن جدة مستمرة وجمال متجدد 
وحمودة رصينة . 

وقد قصد الاغريق بزخارفهم أن تكون لطا أهمية “ركيبية أي أنها ستظير 
ركيب عماراتهم الأسانى ؛ فشكل 7١‏ يبين زخرفة من الاركيتون بأثينا يختلف 
نوع توقيع الأفكال قبا يت تشكز الكرتيقة فاسغمل .ورقة المناهواليضة 
والمرية فى مناسبتين عختلفتين مشكلة كل منهما بها يتفق وانحناء انلط الخارجى 
وقد اختاف تصميم الجزء المسطح مهما تماما لاختلاف سطده فاستعمات زهرة 
الانثيمون فيه معربة عن الزهرة الأشورية غير ألما نمقت يما يتفق والروح 
الاغر يقية . وليس من الضرورى أن تقبع الزخرفة العمود الفقرى فى كل العارة » 
كلا ؛ فقدكانت فى بعض الآ<وال زخرفة لبعض أعضاء المبانى الغرعية الصرفة 
للكنبا كانت تسكن لك المنطق السليم من حيث صلتها بالمجموعة أولا ومن 
حيث صلكها بنفسها ثانيا . وتظبر قيمة الزخرفة اطقيقية فى النسق الذى صممثت 
فيه وفى نسب الأجزاء التى ركيث منها ؛ فن الحال أن جد زخرفة إغريقية 
جمعت أجزاؤها عفواً » بل يختلف كل جز منها حسب موضعه فى الرسم وأسميته 
فى الكتلة وصلته بالمجموعة . وليسث هذه السمات خاصة بالإخارف المعمارية 
سب بل شاعث فى جميع أنواعها من نقوش الأوالى كجموعة أشكال رقم و“ 
و تصميم جموعة من الأنثيدون كشكل رقم 7٠‏ الذى يبين تصممما ماونا لحشوة 
نقوشة فى سقف المارئدون . 

و إذا قارنا ذلك عا ببدو فى الزخرفة الأشورية من شدة وجفاف وتشابه بين 
أجائها وما يبدو فى الزخرفة الاغر يقية من تناسب الأعضاء مع تبايثها لاتضح 
لنا الثرق فى اختلاف طر يةتى التشكير . ظ 


لس ا سد 


جموعة زخارف شكل وهب 


5-5 
ذو 


1 
امايو د 


هنالك همة أخرى ل تفارق الزخرفة الاغر يقية تناك هى الصلة الثنية القى 
تندو قبا ذقد عرف الفنان الاغر بق كك رفش ميئأه أو لأرى قأمه عل سطح 
حدره بالزخرفة وعرف الفرصة المناسية لنرك بعض أجزاء مبانيه عارية عن كل 
زخرف ثم عرف الوسيلة التى يكسب بها أعماله الرشاقة والحيوية وائزان جزل 
التصميم يتحفظ ورصانة راجع أشكال ع الاو كلاو لاوتلاك أم المميزات 


و ممت بالخرفة الأغريقية إلى الذروة فى مشمار الزخارف جميعاً . 


وجماع ما نعلمه عن الدخرفة الاغر يقية أمها تنقسم إلى قسمين : الزخرفة 
الممارية وجلا زخرفة بارزة أو خفورة ملونة كشكل رقم 74 أو زخرفة أوالى 
المصلصال وكلبا بالآلوان فقط ( راجع مجموعة اشكال 76 ) وانا لتكاد نفس 


الشعور المهارى فُْ (حرفة اأزهر بات الصلصالية دن حيث تسم سطحياأ العدوهى 


وتصميم بدا وخطوطبا الشارجية 
ككل رقم 74 و ١م‏ بيد أننا 
الاعفل أبضا أثرالتشرفة الى طبرت 
على الزهريات فى المبائى ويحكمها 
فى عقل النقاشين قارن بين شكلى 


ا و لاا 


نقش الزهريات . 

أخذت الصناعة الصلصالية عن الأشور بين وكان لصناعة الزهريات شأن 
قل قبل تعوث طروادة رانف وى المطتطازد سق أواشرهية الدنية الاغر د.* 
وكان نموها محليا فى بلاد اليونان . وكانت أَث المرا كز التى تصنم اغارف ها : 


وثقنن ونيلدتن وانننا و كو كوا ستاك" ل تسدوف إنطاليا انضا , 


والصلصال المحروق مم أنه سبل السكسر إلا أنه مادة تدوم آلاف السئين 
ولا تننى وهذا هو السيب فى بقاء الآوانى الختلفة النسب دهورا طويلة منذ 
عملت إلى يومنا هذا ورعا كان حنظها فى القابر من الأأسباب المباشرة لدوامها 
00 الطوريل اسم تارم بعضها ف القرن السابم فيل الميلاد . ذلك 
هو الأمد الذى شاع فيه استعيال عجلة الفخار فيه بكثرة . 


وقد فضل خزافو الاغريق الساطة والوضوح ف تسم جدود الاوانى 
اطارية نكال هلاو ولا وءهم وابتعدوا عن التعقيد ونوا الزخارف 
البارزة والتخذوا البساطة ديداً وهذا هوالسر الذى يطسر تفضيلهم استعال الاحمر 


5 


والاسود من الالوان لنقش الزهريات لانها من أثيت الالوان على الخار مم استعمال 


شكل 78 


الآلوان لخر ى فى مناسيات نادرة فى كل الصور 
لتى سبقت حكم الاسكندر المقدوتى ثم شاع إبان 
حكمه استمال الالوان المختافة الخلابة . فكانت 
الزائق العالغنالية ينوطة رصينة ع أما امير 


مميزات الؤخرفة الاوغر إشية 


متاز الزخرفة الاغريقية يها يبدو فيها من الرقة ودماثة المظبر ومنها اشتقت 
جميع الزخارف الأور بية اللاحقة . وقد شغلت ورقة الأأكنثس وحازون الا كنس 
عكانا هاما فى الخرفة الاغر يية ؛ وتدمو شجيرات الا كنس فى جنوى أوريا 
ومن أوراقها اشتقت الزخرفة وحذرت ورقة الا كنثس الاغر يقية على الرخام وكان 


سننت ء/# سم 


قطاعها عل شكل حرف ١م‏ . وبابتداء تقاسيم الورقة عيون عائرة وتقاسيمها 
مستطيلة محدبة المهاية كشكل رقم ١م‏ حلاف الا 2-6 ا 7 
الرومانية فانها مغرطحة الأطر أف عر ضة مسطحة تجل 
جمانها فى تاج العادود السكورنى (راجم شكل رقم 75) 
زانتشياك كناك بشرواتك انايد الافرضة م 


بحت ؤرقة الاكنثير الاعدة الميطة يقبر ستراط.. 
واتخذ الاغريق الانثيمون ( كشكلى رقم 5لا ولالا) عن الاشوريبن 
هنا رون لسيط يتفق والذوق الاق بقى ول يخاق فى عالم الفن نظير الماثيتل 
الاغر بنية وفى اعتقاد الكثيرين أن العالم لم ينجب من يضارع فيدياس بعد . 
ويمكن تقسيم العاثيل كالأنى :- 
تماثيل معارية منها ماحفر فى الافار يز المختافة (كشكل رقم 7١‏ ) ومنهبا 
ما عمل لنزيين ( فرانطونات ) الاسقف الجماونية ( كشكل رقم 7٠١‏ ) ومنببا 
عاثيل مستقلة ذ ردية كما اتقدم فى فى( شكل مدو كة)أو ججمعة بصيفة روائية عشيلية 
لجموقة أفة الككون. شك رقم ؟ التى تبين لأكون كاهن أبولاو عندما دايته 
حيتان كبيرتان ظهرتا عاتمتين على سطح الماء فمبرتا الشاطىء لْأَة والتننا حول 
الكاهن وولديه ثم أوردتهما موارد التبلكة , 
وقد لون الاغرريق مبانيهم من الخارج وجملوها بزخارف تتألق ألوانها فى 
ساعات النهار المتافة ول يفرقوا فى ذلاك بين المبانى التى بنيت من الطوب أو 
الرخام وكان ما فيها من حة 6 فى الدقة مصقول السطح رصين الغلمر. لم عن 
الذوق السايم والحذق النى المدهعش 


نقش الأغريق مبانيهم واستعماوا زهرة الانثيمون أؤلسان الل الاغريقية 


) راجم شكل ١لا‏ ) منردة أو جمعمة كبعض أشكال جموعة رخ 6 وى 
ختلف عن نظيرتها الأشورية ) راجم شكل 05 ) فقد نكون أوراقبا مل بية 
فقو ننية والأمويفية اعد كزين وأ رق كيرا رميات كل اللو 
بكثرة وقد تتبادل مم براعمها أحيانا 5 يتبادل الانثيمون الاشورية 
سواء لسواء 

واستعملت حازونات متفرعة من ورق الا كنثس فى الحفر على الرخام 
بكثرة واستخدم اليونان أشكالا هندسية عديدة فى مناسبات متباينة ومعظمها 
متداخل الاجزاء متناسب التسكو ين وأصدق مثل على ذلك الزخرفة المشتبكةف 


قاعدة العامود الأ.يونى (راجع شكل م7 ) 


وقد حّ استعال الاحمر المن_دى ف المدة التى افع ثبل حرب طرواده مع 
الاصفر الاهرة وتشاببت فى ذلك ألوان النقش والقيشالى وعندما تقددت بهم 
المدنية استعيل الاحمر الزتجفر والازرق اللازردى والازرق السماوى الصاق 
والاصتر المائل إلى الممرة والذهب وأما الاخضر فكان استمله مقصوراً على 
مناسيات قليلة جدا وكل هذه الالوان عمث فى واجهات المبانى واستمر استعال 
الاجر المندى مع الب والذهب والاسود داخل المبالى واستعمل الاخضر 
نادرأ وعد ماغروأ مصر استقدموا معهم الاونين القرثثلى والبنسجى وى 
المتحف المصر ى وغخلفات أثاز ثم متحف الاسكندر 3 أمثلة كثير 5 لشهد 


ل نالك : 


الفن أأر و هأ 

منشأ القن الرومانى 

الفن الروماتى وليد الذن الاترسى والفن الاغريقى مما. أما الاترسكيونفهم 
قوم نزحوأ من اسيا الصغرى وقطنوا الاقايم المسمى اتريريا ( ,يطلق هذا الاسم 
على إقليم تسكانيا الحالى بايطاليا وعاصمته فلورئس ) ويقع بين تمر التيير وجبال 
الاثينين والبحر التير الى . 
ظ ولقد ثرك مؤلاء القو م آثاراً تدل على حذق هندسة اليناء » وثما لا ريب فيه 
أن الفضل فى شيوع استمال الرومائيين لاقباب والأقواس يرجع للاترسكيينما 
سين لنا شكل رقم 89 فذيه عقداً من السور 
الأنراسى القدي » وقد سمى عقد أغسطس . 
فيا رتك لان امهل انان الا 
المبنى بأعلى العقد . 


ولا فنم ارومارل بلاد الأغريق عام شكل ما 
145 ق. م رأوا أمامهم الآمارالاغر يقي ةالمظيمة التىكانت ذخراً فنيا قنماارومان 
بالاقتباس منه كا تشهد بذلك مبانيهم . وأما أنواع الأعمدة التى استعسلوها 
قن ييا الى استسبليا الاغريق ولكن ترق يدل هل ار هذا الاقتباسن:. 

وعندما بزغت ثعس القرن الأول قبل المبلاد ظهرت أقدم الآثار الرومانية 
المؤرخة فى الوجود وظلت روما تبتدع المنشات العظيمة حتى أواخر القرن الثالث 
العك الميلاد 4 حيثٌ دب ديب القوفى والاحلالبين داع الامبراطورية الرومالية 
وهب على إيطاليا أسيم الفن البيزنطى من الشرق وبداً يؤثر على امالك التى كانت 
ملكا الامبراطورية الرومائية. ٠‏ 


للناخ 
تاف مناخ إيطاليا حسب المناطق الطبيعية التى انقسءت إلبها ؛ فلجنوبها 
مناخ معتدل دافىء ووسطها لطايف مشمس و يشبه جو شالها مناخ أواسط أورويا 
من حيث تطرفه فى الكرارة والبرودة . 
وكانة لاعتلاك الى أنه البيت عل لذن فى" شية الر بره عدم ما كان 
له أثره فى المقاطعات الختلئة الى سادت روما علبها وكانت عند من ثمالى إفر يقبا 
حوبا إلى اتجلئرا ثمالا وكان اتراى أطراف هذه الأقاليم الو عل الذق والمارة 
رمم ذلك قتدكان الطابع الروماتى فيها قوباً ظاهراً . 


الديانة 


كانت الدبانة الرومانية جزءاً من دستور الدولة مع أنها أخنت طقوسها 
الديئية عن الاغر يق 5 اذ الرومان آلهة الاغريق بعد تسميها بأسماء لاثينية 

وها الامبراطور فقد أدعى تساه اللاعس الالفى فوجب د أن بكون ارام 
الناناك فى الاشون و صب كدت أن عن :له متال فنبوك ابورا 
المترامية الأطراف . 

ول يكن للشعور الدينى فى تفوس الرومان ذات المنزلة التى كانت له عند 
الاغربق وكانكل عمل السكهنة محصوراً فى العناية بالمعابد وتقديم الضحايا للآلهة 
جميعا . ولقد عظم الرومان أسلافب وعبدوم ركان للالة فوستا أعظم درجات 
القداسة وقدمت بانعبا أخم التضحيات . 

ول تكن الديانة هى الرابطة الآساسية بين الشعوب الختلفة اتى خفق فوق 
ربوعها العم الرومانى القديم يل كان للامبراطور مركاه الكو الذى هيمن به 
وسيطر باسمه على كل شىء فى الامبراطورية الواسمة الأرجاء . 


0 كت 


والرومان مدنيون بطبيعتهم وهذا لم تكن المعابد مبانههم الأساسيةكا كانت 
عنيهك الاغريق 0 كان لارومان باق عاءة 2 المقياس الحيوق أمشامة الرومان 
وعزة الامبراطورية . 


نسذة فى الحوادث الاجماعية والتاريحخية 


شاست حكومة الرومان حكومة الأغر بق فارتيطت بلمماهدات فى ند لان 
حتى استقام لما السلطان وكان على رأسها ملوك منتخبون ( من عام 76٠‏ : 
٠٠ه‏ ق .م ) لساعدم جمعية شعبية ثم ولت إلى جموورية فى كر القرناللخامس 
قبل الميلاد . 
وعند مأ غلاب بوسباى فى موقمة فرساليا بق بوليوس قيصر بلا منافس 
لكنه عند ما قتل عام 44 ق . م ديث القوضى فى البلاد ثم اخصر الك بعد 
ذلك فى مارك أنطونيوس وا كتافيوس ( ابن عم بوانت عير ) وآمنا دوين 
الذين ناوءوا برونس وكاسياس وأتباعيم وغلبوم على أمرم . ولا انتصر 
أو كتافو ل وماراة أنظاو قرين قدو رديت لوسك ادر كنية العاطفات 
البعيدة المثرامية الأطراف الى نشأت عند تسكوين الامبراطورية رقى عام 
.م ل أد كتافو سن بام الامتراطور أغسطن::واشتهمل اعسعاين 
"كنة لخاطرة الوفان من رين 


وكان عصر أغسطس هذا من أزقى عصور المدائية ازومائية فانتعشت الانون 
حمرهأ من عور ف بناء و[تثت وموسيقى ورقص بدايل ان عيك اغسطس سطع 
وره على روما وى مدينة ميذية بالا جرم تقاص ظله عنها وض حافلة بالن . 
أحجارها م نالمرمر الملون وحيطانها منمنمةبالنقوشالفخمة وأرضها تلمم بالنسيفساء 
المذهب الجيل 1 


ولا مات أغسط س عام 14 بعد الميلاد عقبه لفيف من الأأباطرة أشبرمم 
نيررت (4ه- ود ) وتراجان(هه_؟١١)‏ وهدريان ١91(‏ مخ1)/ 
وسبتموس سيئراس (؟5١‏ - 5١١‏ ) وكاركلا ( 51١‏ 7؟؟ ) ودقلريانوس. 
(48؟- ه5٠«‏ ) بعد الميلاد . 

ا الكنيماعية فى منشا مهم مدني ةكساحات الامب والسباق 
رك الرومائية الذائعة الصبيت والمدرجات الرخامية وملاهى القثيل ومسارح 
العامة وله 1 والمنابن المشكريية واللخوضية الى أنفقت فى الممنازل: لاقالة 
الشعائر الدينية العائلية . 

وبالرغم عن تنوع مطالب البيئات التافة النى قطنت روما فقد كانت 
الطاعة لأولى الآمر هى الأساس الذى شيد عليه 2 المكوية بين أفرادما 
وكان لاوالد على أولاده حق الطاعة العمياء ومن ثم كانت القوانين والأانظة 


سهلة التنفيذ. 
مدخ العن || رومانى 


سد | أله ن الروماق حوالى سنة ١٠‏ ف ”مم لم انين العناء سئة ليوا يمك 
حو 


المبلاد أى أن مك ذه أر بع 0 روك تقر سا 
الاصقاع الى بها الآ نار الرومانية 


توجد تلك الا ثار فى ايطاليا وثمال أفر بقيا وسور يا و بلاد الغال ( فرنسا) 
وأسبائيًا وألمانيا وانجاترا . 


ميزات القن الرومالى 


مناز المالى : ل يفخامة جدرائما وضخامة حجمها و انساع حجراتما وشيوع 
استهال الإخرفة فيها . ظ 
ظ وقد استعمل الرومان نفس أنواع الأعمدة 
التىاستعملها الاغريق معتغيير نسهها وأضافوا , 
يكا ترا الى سه لامر ” 
من قبل وكان أثرها عميقا فى عصر النبضة فى 
1 أورويا تكابت الأناز الرومانية فى نظرم أكن 
ما أسكر العقل الانساتى من فن جميل وكانت 
محارنها إذلاك أس محتوم . ظ 
ولقد أقيت الاغعدةق الثالت ضذنها 
سق تكان القموه الا وت الوق الجوة 
الدورى »ما كان الال عند الرومان فى ملهى 
مارسلس ( من "؟:٠اق.م‏ ) شكل م وقد 
يكون فوقهما الكورتى كا كان السكوليسيوم. 
كان امكررى ا كارن غيرة يرا 


انان انور 


ويختاف بنوعيه ( الدنتيكولار والموتيوليار) فى نسبهما اختلاة يناعن 
العموذ الدورى الاغر.يقى لكل منهمأ قأعدة م تكن ف العمود الدورى الاغربقى 


حأ ةبد 


وأما اله لزوارقة نلساء قدي خلاة بزهارف. فل شكل هيراك بارزة مت 
طوق مستدير ينتوى لسدابة وكذلكز ان الآفر 1 
بأشكال مأخوذة عن هيا كل رؤوس الثيران م 
هو سين بالشكل وم وللكورنيش أستان 6ايرى للا 
فى الشكل لذ كور 0 ظ اا 1 11 
وعلى العموم شبقارنة العمود الدورى الاغر يقى تت 5 
وما يحمله من العتب والافريز والرفرف وعا يحمله 
الشود الروناقتين تنو الادزاء النبابقة حبق 
البون الشاسم بين طر يتى البناء والنسب . 


وأهمالمباتى الرومائية التى استعمل فيها العمود 5 
الدورى هو معيك هرقل 3 استعمل 2 غيره فقالمشميور دن المنانى الرومائية 8 


» - الطراز التسكاى 


الدورى وأمثلته قليلة جما "كشكل رقم 5م 


جح و لوه 


سب الطراز الأآبولى 

ويختاف اختلافا بسيطا عن نظيره فى العصر 
الأغر يق نولاق كقارية الك نوه الكو ل 
العمود الابونيى الاغر بقى بنظيرتها فى العمود 
ارومالى وكذلك جد أن الملية التى تربط بكرت 
ناج العمود الاغر بقى منحنية ( راج شكل م7 ) 
يناعن ق الغموت الروماى مستقيية 6 هوهي 
بشكل رقم87 . أما الرفرف فله أسنان فى الطراز 
ارومالى وزين بأشكال زخرفية لم تكن فى نظيره 
فق قبل : 


4- الطراز السكورتى 


والنانود الكورتى شكلم هو أحن الأعمدة إلى الرومان وكثيراما اسستعيل 
فى البناء وهو اغريقى الآصل . وعندما ابتدع الاغريق العمود السكورنى كان 
تاجه مصئوعا من النحاس لاز بئة والزخرفة وما ليث الاغريق أن استساغوا جماله 


تأوجدوا له نظاماً جديداً فى فن البناء يعرف اليوم بالعاراز السكورنى . 


ويتكون التاج من صمين من أوراق الأكنئس البديعة الى مقت يعبارة 
فائقة ويماو هذه الأوراق حازون مائو حول ننسه كشكل 88 الذى يبين الطراز 
ود دن معيك جوديار ستاثار وقاعدة العمدود دريعة الشكة وله دخان أو 


سم ويم سس 


وَالعن 1 والكورنيش بهما حلايا مختلفة وأما الجزء الذى يينهما فأماس 


7 الميانى الرومانية الكورئية هو مويك المانشيون يروما : 


211011101020001 12107 


0 لك للدالك ل 2 


2 


حب راع 


6ج الطزان ار كك( املف 


هو بدعة الرومان الذى اشستق 
من الطرازين السكورتى والايونيى معأ 
خرْوه العلوى يشيه العمود الايونيى 
وحزؤه الكل يق العدوة اكور ل 
ومزج التاج الابونيى والكورنى 


م 


فنا الطراة” انر فيز المي 


بشكل رقم 15 


اسان العامة 


تطلق على المعايد واخامات وداور الفثيل وغيرها وكان المدن الرومانية 
سادين فسيحة محاطة عباتى عامة تكون الأعمدة والأقواس واجباتها . 

المعايد الرومانية 

كانت المسابه إماامنقطيل مهي 

والمعابد المستطيلة أ كثرها شيوعا وكانت الأعمدة النى حيط بها |ملتصقة 
بالجدران م عدا أعمدة المدخل لاف المعايد الاغر شية الى كان متقصلة ام 
الأنطه الى اران كن العارون اننا 

وكان للنعايد الرومانية مدخل سيم له عددمن الاعندة والمعايد الرومائية 
ترتفم على سذل له سل من ناحية المدخل فقط ؟عبد نيميه الذى شيد فى اأسنة 


اارأ بعة عشر قبل الميلاد 8 يكن رقم هب اما المعايد الأغرشية فكانت 


6 
م“ 0 


٠‏ ديدي 


شكل 6ه 


عكس ذلك رقع فوق درجات حيط يها من جرانها الأربع ) راجع شكل غ0 
ولاشك أنتصميم المخلند الأغررقية ]كي احكاما واضائلة بن المبابدالزويادة 

المعايد المستديرة 

وخير مثال نسوقه للمعابد المستديرة هو معيد اليانثيون بروما الذى برجم 
تاريخ تأسيسه إلى سنة ٠٠١‏ ق . م فى عبد هدريان وطهذا البناء قبة عظيمة من 
المرسانة قطرها ١ر4‏ مثراً وارتفاعها يقرب من سين 0 عن سطحالارض 
وفى أعلى القبة عين يسيل منها الثور وما بزال البناء جميعه حافظا لشكله الاصل 
حى اليوم . 

الجامات الرومانية 

كانت عديدة وهى مثال حى 1لا كأن عليه الرومان من المدنية والحضارة 
وكذا ددر ميلم ١‏ 1 

وقد كنك دؤتيفة موعن الحانات فق الدن الأننية بوننا واترال 


انقاض بعضها باقية إلى اليوم فى نواحى الامبراطو رية الفسيحة . 


وأما اللمامات فى روما فكانت أ كثر انساعا وأعظمها حمامات الامبراطور 
دقلد انوس والأديراطور ؟ | كلذ كانت حتوى مادة على : 

01 اهام الساخن وبه المغطس 

6 مكان للاستحام بالماء البارد . 

(») مكان للالعاب الرياضية . 

)4 4 ) مهو للمطالعة. 

وبلاحظ فى هذه الحامات أنها كانت مننظة 0 الغزوة نينا أفيان 
تمت الارض تشم منها المرارة والبخار ويصل اماء الدافىء مها إلى مسال 
الاستحام . 

أقو فق اضر 

8 وهى ميان أمستطيلة (الشكل بها ثلاث ,أقواس على شكل أنصاف أدوائر 
وستفها قبو على شكل نصف اسطوانة و يزيد سءة القوس الأوسط عن سعة 
القوسين الجانيين . 

الغرض من إقامة هذه اللأقواس . 

أقام الرومان هذه الاقواس تخليداً لذ كرى انتصارات أاطرتهم ( قياصرع ) 
فى المروب الختلنه ولهذا نقش عليها ما يدل على هذه الانتصارات بنةوش 
بارزة فى الواجبات . وللاحمدة كراسى مرتفعة وحكثئيرا ما تكون على الطراز 
المكورى : 

ومن أقواس النصر الشهيرة الموجودة بروما قوس الامبراطور الروماق نيتس 
اذى امتاز بنقوشه المديعة . وكذا قوس النصر المقام للامبراطور قسطئطين مبينا 


النقش الرومائى 

الاق القع اتتتخدييت للنقش لاف ود 

)١(‏ تطميم قشرة من الرخام بأخرى 

١؟)‏ الطلاء بالدهان العادى 

زع دهان الغراء 

فى قصور اللأغنياء والجامات والمعابد كان الزء الأسفل على الآقل محلى 


بقطم من المرمر الْجزع المنشا به فى أنحجاء اليافه ى يحدث وضعه هذا تماثلا واتزانا 
بين الوانه المختلذه 


واللا رجح أن اومان اقتبسوأ ذلاك عن الاشوريين والبابليين الذى كان هم 
فضل السبق فى استعيله عبارة فائقة . فكان علىضفة مر النيير مصنعخاص لقطم 
3 المرمر وتشكيله » فكان طلب الرخام كثيرا وموفورأ إذ هو مادة الأعمدة ومادة 
الملاط والاسفال ء ومادة تغطية المبانى على دف | راغي : 
ومن ع الأمور الحزنة اختفاء المرا سيم الامبراطوررية القدعة الى سطرت عل 


الرخام والنى استعملت ف الماتى إبان العصور الوسطى » وفى عبد النبضة كذلك 


لسساةةر سد 


الزخرفة الرومانة ومصزاتا 
اتيس معظم الاخرفة الرومانية عن اليونانيين مم تغيير يتفق مم الزمن 
والمثة . كا استعماث ورقة الا كنثس ف الزخارف المازونية » وفى تاج ىالعمود 
الكورثى ( راجم شكل هم ) والعامود المركب ( راجم شكل .م ) 
والزخرفة الرومانية تتركب عادة من حازون متفرع محلى يورقة الا كنس 
7 لتوى ازغر سنن الشكل تقرييا ولقد كان الرؤمان معتدلين فى استعمال 
الرخرفة فى بادى» اللأمر فى ميانيهم » ولسكنهم ما لبئوا أن أفرطوا فى استهالها 


قما بعك . 


أم مميزات الذخرفة الرومائية 
١ /‏ ( قراف الا كنس الوامنة ( راجع أشكال لوخم ) واكازونية 


كشكل رتم 31 الى _ ّْ 
. اذداقم الا ان ا لحلزودية 


شكل ؟ه 
(؟) مخطوط مموجة مزخرفة تخرج من أجسام 1 ذمية شكل رقم "ره 
(؟) حيوانات خيالية يجانيها زخارف شكل رقم عه 
(5) زخرفة من اطيكل العظمى لرؤوس الثيران » شكل.رقم 44 ( راجع 


شك هم) 


8 
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3 


مهمه 


0 
0 


اد 1-5 


301 


ع ا 0 9 لفاك كر و11 أ 


دن 285 2 هد هسه كن 91517 


. 
عير 


كل 4ه 


6) 


تغطية 


الجدرانالى 


() النقش بالا ان على الجدران المغطاة حديثا بلجيس وفى بعض الأحيان 
تتمكى الألوان 3 إلى لجاب مع النقوش المارزة المصئوعة 0 ن اليس . والرخام 
البارز الحنور كشكل رقم 41 الذى بين نقشا ملوناء وحفرا يارزا من قبر 


ادل نرف ما 


شكل 5و 


إستنتج ع تقدم أن ار ور م ئيس اذه | 2-5 1 من فلو مم 8 زخار فم عن 
الاغرريق » وفئونهم بحاجة إلى السكال والبساطة والاثقان فى عمل الغاذج النهائية 
( ولقطبها ) فنتصيا كفيرا مق الديزات الى تمت بلاق الاغريئ إلى 
الدرجات 


سند ريم سد 


مقارنه دس التفاصيل المعمارية الاغر نضمة والروما ذه 


الكرانيش الاغريقية 

توقف تصميم الاغر يق على جمال المد الخارجى لاسكرانيش الى تنكاد 
تكون مخروطية القطاع الجانى مزخرفة فى الغالب بزخارف بلغت من رقة الخفر 
فيها أنها لا تؤثر فى جمال الشكل العموم بل نز بده جالا » ولا تؤثر فى مظبره 
العام . وكانت حكلبها من الرخام الأبيض اليل » حادة القطم ( راجم 
رسومات الطرز) 

نا نوأة الكرنيشة فقد قدت ف جميع عمق الرفرف آنا 06 وبل فكانت 
دائًا أفقية إلا على جانى الياب م زأسة ذقط . 


الكرانيش الرومائية 

توقف تصميم الرومان على الا كثار من امغر خلاف الاغريق وكانت 
قطاءات الللايا أجزاء من دوائر حقيقية » وحل حب التظاهر بالثراء محل الرقة 
والبساطة 3 وقد غطيت عع د 'أء الرة رفن بالزخارف المنقوشة الملوئة الىخلات 
من الرقة » و يرجع ذللتة إلى امتدال المواه الرضمه فى سسضن الاجيان 6لا جار 
الرملية ( راجع رسومات الطرز ) 

8 و يلتبى توأة هِ الك : رئندشس لسممة 3 وأسغلها وقد افكسنا نت الا 0 ايه سَُ 0 
وكذلك استعملت فى مفتاح العقد وغيرها من المناسبات رأسية الوضع أرما 

الزخارف الاغر بقية 

/ لق بعك من ستطيع مئافسة الخو ىق ف صتاعة القاثيل الغر دية ) راجم 
شكلى هدء 5 ) أو اتى أنشئت جماءات ( راجم شكل ١م‏ ) أو تاك انى 


ابتدعت لتزبين العائر اختلفة يا كان المال فى تماثيل فرتتون وأفر يز المارثنون 
والرأى الراجح آل بعضص احا المناق لون بعئاية رخا أذ سيت مسعدوق 
اناك اماف الا فريدأ لذلاكك المعيد 04 وقد استخدم بوايجنوتاس وغيره من عظاء 
الفنانين فى عمل النقوش فى العبد اطيلانى . وأما التقوش المائطية فكانت فى 
ميد ممرها لشابه نوش الأوانى 3 ا فالأيام الأخيرة فق د كانت حلية كتاف 
باختلاف البيئة الى ازدهرت فيها لكنها كانت لخمة جميلة على وجه عام 

وقد استعمل الاغريق الانثيمون منقحة فى أحوال عده ( راجم 
ججموعة م/ا) 

والظاهرة الملموسة فى الغن الاغر بقَى على العموم ص الساطة المتناهية » وأنا 
لا ندرى أتعمدوا ذلك أم جاء لهم عفوا 

م 

واستعملوا الرخام الرائق ذا التجذيع الصافى اللفيف الذى قد ليظور جماله 
رسو قدمهم فى الفن . وقدرتهم على نتقاء أنسبالمواد » وسواء اششتغلالاغريق 
فى بناء معيد لهم » أو نحت عثال هرميس مثلا فقد كان مدار عليم حول اال 
المطلق الجرد من كل زينة تضاف بقصد زيادة التحلية 

ولقد كانت |ازخرفة الاغرشية متناهية فى بساطها سواء كانت الزخرفة 
مهارية أو غير معارية » وقد استعمات ورقة الا كنثس وحلزون الا كنثس 
د 6 والورقة الى أشئقت منهأ هذه الزخرفة لدت شجيراما قحو ىأوزونا 
وض ذات نوعين لاوراق أحدهما حلات ضيتة مدبية الاطراف قطاعبا 
كرقم 7و بها ثوب غائرة حالكة الظل » وتاك هى الى فضلها الأغريق » وأما 
اميت الاغريقية انها ف العمود السكورنى والتاج النى بعلو فر سقراط 
والحازون الكورثى الذى يستعمل عادةٌ فى الأفاري؛ أيضًا وحافته حادة القطم » 


سد وب للا 


داعب الأفكى اننا زهرة الاشهون: و كنيزا ما هات ترس 
الختلفة التى نتوج الا كتاف والحا كيات . 

(1) منهاما هو ممارى حثر للغرنطونات وقطاع هذا النوع جسم كامل 
القطاع ( داجم شكل ركم 7 ( 

(ن) تاثيل مجدورة 1 خنينا كتلاك الى استعملت فى افر يز البارئنون 

5 3 ذاه م 3-0007 2 ره .2 

( راجمع شكل رقم اب ( والعاثيل المستقاة دماثيل د ( كشكلى ماه 3 

زقك لونت :طن أذزاء واحرات المناق وترى أن الور ار اتلس اوعض 
أحداء الرخام أونت بطيقة مله من اي ناعم مون وعلى الاخص المسايد 
الدوريكية نم صقلت كأها مرآة تعكى الصور كا قال فتروفيس . 

وباقلة لفك وصل العن الاغريق ودود الكيام وذلاك لبل فنأ نيم 9 
البساطة ولا غرو فقد خلق الاغر يق فنانون مطبوعون يون لاجمال المطلق 

فق الرومان من تنفوق الاغرريق فى الفن وقنموا لذلك ياستخدامهم وأمروا 
بشقل فنهم القديم بعد حو بره نوعا ما إلى ديارهم 

وفى خر المدنية استعمات الفسيفساء لتغطية سطح القبو والأرضيات 
( راجع 08 هة ( وكثيراً ما كان فيا ف مشاوره 1 5 لاستد ا الرخام المستعار 
على السطح أثر عظيم عل المباق لنينن عرق لزان نون الكو ابن 

ا هاا ارك حلايا ف الافاريث مسدقة من 0 الثور على مسافات 


ينها خارف من اورا قالشجر وزهره وقد اشتةنت هدو المدعة دن جاجم الثيران 


الوصرعت وسايت فى ساحات المصارعة وعلقت فوق ا هيكل المقدسوربطت 
بباقات الزهر ( راجم شكل 58 ) 

فى عبد أغسطس استعمل الرخام ونوع من سمنت الرخام المسحوق اللون 
لتغطة الحيطان أو الأعمدة الجر ية أو لتبيئة أرضية جميلة ملساء لانقوش الى 
أحبها الرومان و بالأخص فى مدينة بومباى . 

وكانت لانقوش الحيطية فى الحامات الرومانية أثر بعيد إبان عبد النبضة 
الأروووتق أعك اطزازها وان امي ارون الا كش كرو فافنا 
من أعلام الزخرفة الروما نية ( راجع ك1 6 ولا بكاد ينع الزومان و 
من ضبط النفس فاستعيال الزخرفة وقد بلغ من حبهم ف الفخامة والتظاهر بالعظمة 
أن غطيت جميع حيطان المبانى التذكارية إلعامة بالزخرفة . وقدكاتن للمواد 
المستعملة أثرها فى ذلك ولاجدالفقد استعملت الخرسانة وكذلك الحجرالجيرى 
كلاها فى حاجة ماسة إلى تغطية سطسها اشن المظهرواستدعيت لذلاك الزخارف 
الختلفة وأتم الرومان بها كخامة مبانيهم . 
| انسمت الفنون الرومائية يما تفركه فى النفس من أرقوى لخم يشعر بسطوة 
الحا 1 ولاغرو فقد ولد الرومان حكاما وكان فنهم لهذا نتاج حبهم لاعنف 
والقوة والفخامة . 


ابه 


كانت مدينة بومباى وهيركيولم وستابيا من المدن الرومانية فخلال القرن 
الأول من الميلاد عرضة لثوارت الزلازل فنى سنة *” ميلادية دمرت الزلازل 
للد الك كز و إنكد يد الاصلاح والتعمير تعمل فى انهاضها وتقم ما هدم من 
من ميانيها حى دهها يركان 'فيزوف بورانه فى سنة هلا ميلادية فدك المدن 
ودمر العائر ودفن 36 | من التحف والكنوز القنة ف <دوف الآر ض وقبت 
هنم الأثاروديمة فى غنابثها حتى كانت أوائل القرن الثامن.عشر حيث كشف 
لنا علماء الآثار عن مديئة هي ركيولم فى سنة ١7٠4‏ ميلادية ومديئة بوساى فى 
سنة 1744 وفى هاتين المدينتين عبروا عل آثار ذنية عيئة نقل الشىء الكثير 
إلى متحف نابولى . 

وفنا لاشك فيه إنآفتون وساف التشركنة ف إحدى ماهر الإشرفة الرومانة 
وحقبة من حتبها المخلية فتختاف عن فن العاصمة الرومائية فى بعض نواحيه 
وتشاببه فى نواح أخرى فهو فن محلى منسق التفاصيل والسكتلفيه مسحة أغريقية 
ورقة تمت فى لطفها إلى رقة أهالى الجنوب ااتى فسرى فى عروق أهالى جذوب 
إيطاليا لكن فنهم حوى تفاصيل قنعت هذا الفن الاتراسكى المواد 

وثر جم أهمية القن فى بومباى إلى مظبره المدهش الذى يبدو عليه الآن بعك 
أن تعاقيت عليه هذه الدهور الطوال رغم دفته عند هياج بركان فيز وف عام 3 
ميلادية وتدمير المدينة بأحمعبا 

هذا وقد كشت لنا حفرريات مدينة بومباى عن طابع من حياة المقاطمات 
الجنوبية الى عاشت فى القرن الأول . ويجب أن نذَ ىكذا ذ ؟رنا مدينة بومباى 


أن التصور والجامات والمعابد الى بندث حديثا إنها أنشئت لتحل محل سابقائها 
النى دمرت من قبل فبنى الموتدسون جميع المبانى قليلة الارتفاع إتقاء لطر الزلازل 
فاختلفت فى ذلك عن المبانى الرومانية التذكارية الشاهقة . فهذا الذن فى اللقيقة 
صورة صادقة من الفن الذى سيق العبد الامبراطورى الفخم مع ما فيه من خلاف 
لو د مما يتوقم الثقاد 

ونتسم زخرفة هذا العهد على العموم بها يبدو فيها من حرية الشكر وخفة 
الروح والدقة فى التتفاصيل النى توحى بأشغال الاغر يق فى العبد الهيلانى 


التغاصيل المعارية 

بلبكة الغار 5 المرار يه ديرف تحر ة #خلتيات وكثيرا ها كان الطرن الاجر 
أو الدبش أو الحجر قوام مبانبهم ثم غطى بعد ذاك بالجص فسكان فى الطراز 
الدو ر بى مسعدد4 الاغر إقية قر ب دن صاته بار و مان كا هو مبين بشكل 2 قمل/ارة 


9/١ شكل‎ 


«هو بين العامود الدورق الوذ من بيت شاعر الأساة في بومياى 


وأما الطراز الايوتى فسكان تاج عموده مزدوج البكرة كثير البروز مبينا 
ككل رقم غهمة وقد ط على عدد اراف الاج الكورتى وتفاصيله تغمير ذو 
كذلك وم يكن للعامود الدوريكى قاعدة ما 
واستعمل بعض الأعمدة بدون ا مع 
اختلاق فى تناصيل الكرانيش كذلك وكثيرا ما 
عمذ الممار فى ذلات الوقت للا أسفل خشخان ْ 
الأغدة الس الملون ع :لا طرق :الطب ا 
إلى حافات اللشخان بسرعة لها سن المص والحص لين سبل الكسسر * 

و قد أدى استعال الخص إلى تلو ينه يألو ان بدبعة عديدة عجيية هادثة المظهر 


التيجانقند لونت وحفرت وشكلت مختلف 
الأشّكال والزبنات وشكل رقم 5ه يبين تاجا 


ل 5 ملون مأشوة من أححد 0 بومساى 1 


النقوش المائطية وهى أَم علامات فن بومباى 

يمتبر نقش بومباى أعلا درجات النقش الروماتى سواء فى ذلك ماأصنع من 
الوص أو المرمر الملون المستعمل فى تركيب العيارات الأأساسى أوما صنم لزخرقتها 
والآمر المدهش فى حياة هذه المديئة أمها بنيت ,المرة الثانية زعد تدميرها بستة 
عش رسنة ولقشت نقشا شيقا وما تؤال بعض آكارها يشي كلك اللأعبووبة .وقد 
قل كثيرامن النقوش إلى الماعق الملى بتابول وأن ها شن فى مكانة الاثر 
لعجيب ظريف فى مادته وجماله 


ونرى فى المدة الأول من صور هذا العبد تأثير الفن الاتراسكى فقد قسمت 


ا 
الجدر الوحشو بسيط الأأوضاع والعدد وكثيراً مالونت بألوان تحاكى أنواع الرخام 
الايطالى اللختلف وفى المدة الثانية تل لتأثير الاغر يقى الذى يرجم استقدامه 
إلى هذه الديارعام 4١‏ ق . م وكيز هذا الاسلوي استخدام قوش نقلت عن 
الأصول الآغر بقية كشكلى رقم ٠٠١‏ و ٠١١‏ وكلاها ببين زخرفة مأخوذة عن 
الأنشيمون الأغريقية أو نقوشا 3 

لصور توضح بعض الأقاصيص 
الأغريقي ةالكرافية الى استعمات 


فيا التخارق المعارنة. النسيطة 


المكونة من الأعمدة بكرا نيشبا 


وقواعدها وهكم العيد تمصل 9 ' 


ومتد بطوطا . 


٠١١ شكل‎ ١ 

و أم الطرز هو ما يلى هذين العبدين وهو فن بومياى الأصلى ويتجل فى 

تقولل اللنارل الى: رك ني الؤلنال المشيوز ويقسم بابتغول التعافيل الموال اه 

الخيالية الى رسعت من أحدى تواحى المنظور المتدى الاصطلاحى ويه عمد 

رفيعة مذهبة وسمال حيل وفرا نطونات خفيفة الالال ويبذه التفاصيل طنفشيقة 

المظبر كشكل رقم ؟١٠‏ وقد يكون بأعلاها مناظر تمثل السحمبالصافية وبداخل 

هذه التتفاصيل الممارية صور بعضها قصعى كبير المجم و بعضها بسيط الموضوع 
زق الوسظ وماك فك [لة العردوا طيافةة, 


4 بلى هذه الطرز أسلو با هو أشيه بالاحلام فى طريقّة تنميقه و زخرفته 
والسجام تلوينه كشّكل رقم١٠‏ » والزرخارف على حدتها متدوعة الاشّكال رشيقة 
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القوام معتداة الفو مختلف ألوانها فى الشدة بين الجر والغضى والأسود وكلها 
تدل على المبارة الغنية النادرة المثال الى ليس وراءها زيادة لمستز يد فى مال 
زخرفة المبانى كشكلى رقم ٠١4‏ و ه١٠‏ 

والمرجنح أن طر يقة الدهان فى معظم النقوش كانت على البياض فياون أولا ثم 
تمر ريشة المصور عليه بعد ذلك كى يببىء قوامه النهائى . واستعمل الشمع الملون 
فى حالات غير السالفة والشمع قآبل للالوان عند تنفقته عل .لوحة ألوان معدئية 


4 


م يدهن شر الشّة دافئة على الموائط ا 


»رن 


ا 


التطتدعاء: 


للفسيفساء فى بومياى شورة عظيمة صنعت رسومها من الرخام أو الاحجار 

أو القرميد المقطم قطما صغيرة ثم رصت بعناية بعضها بجانب البعض وقد نقشت 

٠‏ أطافه يزخارف منوعة التصميم حول كل بلاطة وتوسطتها صرة ظريغة أو تصميم 

عدن مك الأقضان وتوله نتكن يشنيه السلماة المفائقة الأجؤاء كشكل 
رقم الذى بين اد | صنع من الفسيفساء فى ذلك العبد . 

واستعمات الفسيفساء فى أشغال الحيطان بكثرة مع النقوش الحصية كا 


ممه د 
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٠١4 شكل‎ 


استهدم النسيفساء لنزيين العروش الاميراطور ية واستعمل فى أرضية النافورات 
'وأون بالازرق اللازوردى والاخضر الستدسى والاحمر الوردى واستعمل لل 
الزجاج الشقيف الملون الملصوق فوق صفام الذهب الوهاج والاصداف اللميلة 


الى صفت وششف المساء عن جماطها جميما . 


0 بقبة سب 


الفن الييز أطى 

مقدمة تار ة 8 

روما عاصمة إيطاليا وتقم على تمر التبير وكانت طا شهرة حر بية عظيمة فىى 
العصور القدعة يدلنا على ذللك أن سكانها مكنا من إخخضاع بقية المدن الايظالية 
طر ا ف يذلاك ضحت سميكة لشمة امه 14 د هدو 

وما لبث الرومان أن طمحوا إلى الاستعار والفتح فوفقوا فى ذلك توفيقاً 
عظما برجم إلى مبارمم لحر بية ومقدرة قواد 3 الذين من بيهم بوليوس قير 
شكيرا دن لوسيع أملاكيم شرقاً فقوا فدروأ أسيائيا وبلاد الغال فرلينا ( 
وشيه جز برة الباقار"ف واسيا الصغرى الأناضول ) والشام مهس وأدركوا 
الجزر الب ريطائية . 

كان ف كل هذه لمق كاف حا بلقب بالامبرأ طور مره ردما م ا اسه 
هذه الممتلككات فسمين د 

الدولة أأرومانية الغرديسة 5 

وتشمل على إيطاليا واللأملاك الواقمة غرب إيطاليا 

الدولة الرومانية الشرقيسة : 

وتشمل الأملاك الشرقية من بلاد اليونان وشيه جزيرة البلقان واسيا 
الصثرى والشام ومصر 

وقد 5 الدولة الغر سَة أ عور كان مره رومأ . وأنا اموزاطرة الدولة 
الزومانية الشرقية فكانت القسطتطينية مقر عاهلبا 

لبثت الامبراطوربة على هذه الالة حتى توالت عليهاغارات القبائلالمتوحشة 


لسشاءءةآأ سد 


ابيا وأواسط أورويا مثل لون والقوط والواندال ا كتسصوأ الدولة الثر بية 
أولا ثم فتحوا الجزء الآ كبر من الدولة الشرقية التى لم يبق منها فى مبدأ القرن 
الحادى عشر الميلادى سوى العاصمة ( القسطتطيئية ( وفمساحة صغيرة من م 


الصغرى وأوروب 
وقد أطلق على هذه الأملاك : الدولة البيزنطية : أسبة إلى بيزنطة ادم 
القسطتطيئية القدم 


وفى سنة ١16‏ ميلادية سقات العاصمة « القسطئطيئية » فى بد الاترالك 
العمائيين وعلى رأسهم ماسكيم محد.الذاتم و بذا قذى على الامبراطورية الشرقية 
55 

نان الي بالدير يمان 

سق القول بأن قائل المتوحةين يدأت أولا تناوقى الأمبراطورية الزوفانة 
الفريية وكان .سكان الدولة الاضليين لآ والزن شيفيين وامشوا النزاء ليزوا 
فى تشييد المالى الشخمة ولاسما الكتائي التميحة ينبني ى ذلك أصول 
فن البناء عند الرومان القدماء ١‏ 5 مع ذلك استكلهوا كير م من أنواع 
الزخرفة الشرقية ١‏ لاسما الفارسية مها ولا غرو ققد هب علوم لديم اماس 
الديبى من الشترق لأن الشرقين كانيا أول من آمن بالديانة الجديدة وسارعوا 
إل اغتنافيا رغم كرء الرونان طا وتنتيب المؤمنين بها والتتكيل بن 

فن المنالى الى شيدت فق .عضر الامبراطور غستيقيان كنيستان اخداغها 
هىسانت قيتال ذات الؤخرفة الّتلفة الالوان والفسيفساء العجيية و بها صورتان 
أحداها مثل الامبراطور غستنيان مع حاشيته الدينية وألطر بية مبينة شكل 
رقم ٠١‏ والاخرى عثل الامبراطوره ثيودوره'مع حاشيتم ا وكلتا الصورتين صنعتا 
فق اليا 


وأم الكنائس الى أنشئت فى ذلك المسر كنيسة القديسة صوفيا 
بالقسطنطيئية وهى مينية بالاجر والمجر المنطى بالرخام الملون بالألوان الجميلة 
الختلفة . وخط مسقطها الأففى على شكل صليب أغر يقىمتساوى الأذرع تقريبا 


فطول أحداها كانون 0 الور مس وسيعون وهو مرين بشكل رقم ١4‏ 
وتقاطم الذرا عن متوحأ بقسة يبلغ 1 
الميالى عند سطيح الأرشن إلى قنها 
بنظام هندسى فى طيقة القبة الحمولة 

دافأ الجدرالى شِيدت الاجر 


فقد غطيت بطبقة من الرخام الملون 5 


.1 د 


0 00 00 جا 


كع - 1 0 


0 1 2 م 


و نصح صصاسنستحطنة 12:00 


ا و 6 
ا دين سم 
فاكس 0 


0 


3 


اناه 


رقم 11191١‏ وفيها فسينسناء مختلف 0 ؟1١‏ ولاتزال 
هذه الكنيسة ماقية الى الأن و بعد 
أن فتح الممانيون القسطئطينية سدة 
عه ١‏ كا قدمنا<ولت هذه الكئيسة 
ال ستحدفا ديت 1 ذا دن وفازال 
داخل المسجد على عبده البيزنصى 
القديم : 

ولقد كان دوا مكنية أثزها ىننا الكدالس فى 7الندرق لطن 


ما اعتدق الروسيون الدين المسيحجى أقاموأ ف مدقة كرق بالروسيا على مر دير 
سس ان .ا لام . 1 
كننسة قائل مروفيا انا مزرئة والسفساء والكنيسة بها تال يافية إل 


يومنا هذا ٠.‏ 


ميزات الكنائس البيزنطية 


غتازالكنائش البيزاطية بها يألى : 


أولاء ان للمكنية قبة أو أ كار قطيت عرمبا بالشديشاء الذهن الذق 


يتألق عت وهج الشمس . 

ثانيا ‏ ,يدل مظور البناء الخارجى على بساطة تامة لكن داخله كثير الضوء 
بدريع الإخرفةةالارضمغطاة بالفسيفساء 
العجيب الختلف الآلوان » والاعمدة 
مصنوعةمن |أر خام املو نالعينوتيجاما 
الرخامية مختائة الاشكال أيضا وى 


إما أن مكون مأخوذة. من يقلا 


ع نيا ' 
رف مائية أو صنءيت خصيصا الكتنة 


الديدة . 


لامها سه 


أما المدران فنطيت ينقوش بديعة رسم بعضها بالألوان الممزوجة بالجير 

المذاب ف الماء وهذه الرسوم تمثل عددا كيرا من الاشخاص البارزين أو 
الملاتكة أو التديسين أو عدداً من الشسس والرهان ود فى هذه الخالة أن 
الفرود كتير بناتكرقواطخة ابعل اترسوية عل سزوافة اندر الله ءا 
الأشخاص فوجوههم أصطلاحية جامدة ليس فيها مظور من مظاهر الشعوراانفسانى 
خالية من معالى الحياة عيوتهم واسعة» ذلك لآن المصورين اتبعوأ فى رسعها قواعد 
امقر رحا طرق رض ولوف اواو رد ررقيو الا 
ووو كف[ الذلران الغادة العارر 

الث 

أماقم يمختص بالفر البيزانطى فم يكن من بين الفنانين حتارون انقطعرا 
لعل القافيل :وق غضون :القرن الذادى مشر انتغرات معبتوطات الكش الناعة 
والفضية والذهبية وغير ذلك مما استعمل فى الشرق أو فى جميع العالم المسيحى إبإن 
ذلك الوقت مم أشغال اللذر اعلفيف 

أثر البيزانطيين فى أوربا 

كان طم أثر كي ق. روسيا من الوجينين الديدة والدثية وكان لم أثر ففى 
على أوربا جل مظهره فى الفن الرومانسى بعد ذلك بغثرة وجيزة . 

الزخرفة البيزا نطية ومميزا:ها 


كان لاخطاط الدولة الر ومانية فى القرنين الثالث والرابع الميلادى تأثير كير 


الغن إلى حد مأ وعرسدت بس تنأياه دور فنون عديدة مقبلة 


ولا نقل القياصرة مقر الحكومة من روما إلى بيزنطة انتقلت معبا الغنون 


داجو د 


البوثانية والرومانية الوراثية وا نهدت نون الفرس والشام وتكون من هذا المزيم 
المتنافر طرازاً حديثاً على ضوء الديانة الجديدة «انتمشت حياته واتخذ له شارانا 
قا عينة الآثر كانت علما على الان البيزنطى فما بعد 

و / غير الطر ان لون استمرار التقاليد الر ومانية قيدت معظم انان 
الى أنشأها قسطنطين غير أن الفنون الأخرى سارت فى تقدمها الطبيعى حتى 
أينعت كارها فى بناء أيا صوفيا التى بناها أنتيموس المبندس الذى ولد فى تراليس 
ومعه السيدورس المبندس أأولود فى مياتوس إبان - غسطينيون من عام #نه 
إلى عام لاه ميلادية . والبناء مشهور بقبته النمة الحمولة على أربعة أقواس 
وزيلث بالفسيفساء المتألقة بالآلوان الزاهية الميلة و باليناء تفاصيل بديعة جديرة 
بالدرس والاعيجاب (راجم أشكال معزوكءل و1١‏ ١و؟ ١١‏ ). 

اد انهو التطون اك مق ال لد بع لتقن 
رقم م١1‏ الذى يبين أحد الإخارف الحفورة فى كنيسة بسوريا . 

والثاث كشكل رقم 1١5‏ والدائرة ذات الصليب المزخرف كشكل رقم 
6 وهى من زخرفة رخام مفرغ من كنيسة القديس مرقص بالبندقية . والنجوم 
المتذية والمثيئة كشكل رقم 115 وهو فسيفساء من منبر فى حكنيسة سان 
أورئزو فيورى 

وعم استعال ورقة الآ كنثس ذات اللمات المديية كشكل رقم 1١1‏ وهو 
فت نظرا «قل لزي الأمسن القناف .من كتيبة الند نين مرقض بتراقينًا 
واستعامت سائر الرموز المسيحية كالدائرة والصليب وعئقود العنب واحامة 
والطاووس مما كشكل رقم 118 الذى بين حفرا على الرخام من ناووس 
تيودوسس فى كنيسة سانت أبولونير برافينا وغيرها . 


هذأ وقد ال النصب ف حال نادرة جدأ وام الابقونات فكانت 


كولمم ب ا تت 2 ما ير 
لل ا 0 
لاني مجر > 3 ده 


.1 د 


صو رجاعات من القديسيين أواللقد وسار معوزون بعصوم هم بعض على الفسيفساء 
ذو الارضة وكلبا تغط أحزاء الحائط. الاو أو القباب أو ناف 
القساب وكانث افسيفساء الميزئطية من الفخامة مايصيرهأ ديم رلب المثل الأعلى فى 
عخال. ألزائيا : 

وأما كنائس رافينا بابطاليا فهى نشيه أيا صوفيا بمض الشبه بيد أن غيرها 
م كنائّس ايطاليا مختلف ها فيها من القائيل والتيجان الحنورة حترا غائرا 
حدا عث فى روحه إلى القرنين السادس و السابع الميلادى 

وأنااى كسية لاقي سكين بالشنقة ‏ افنينا )ققد الشواع تيا 
التسيتساء يدرجة ١‏ كديتها رونقا سناخراً 

امفل الفبليه ونوا اق الذارة نقيف الكنائين. ل تك قليت 
( راجم مكل بم* ١‏ ( عند تقاطعه فرام يعأوه فة وهله الرموز 2 الى 
عيذ الطران الببزائط صن غيره وقند برك النوائر الجيحة مكيرة لأول 
مرة بين الثنون الشرقية كلها مم المزلان والطيون ترورية الا متي 
كل رم 115 الذى اه حسوة رخايسة خدورة بن كن ف 


١١9 شكال‎ 


9 ع فو يا لا 03 0 ياي 30 
رافينا أو ممع عنافيد المنب واوراقه الى حفرت حذرا قطاعه على 0 رقم 


لس ره ا لس 


() ونبع ابتداء كل جزء من أجزاء الورقة من عين مخفورة حفراً غائرا . 
وعند ما استعمات النصب الحذورة كانت الارضية صغيرة جدا اذا فيست 
عار القن 

وزخرفت قواطيع الرخام المفرغ شو فق أزراق. الاشجار والندات 
كلها مع الدوائر والاشكال المندسية وأخص هذه التفريفات مأثراه اليوم 
فى كنيسة القديس مرقص بالبندقيه وبها حفر خفيف جميل ( راجم شكل 
رقم )1١١‏ 


سس ١4‏ د 


نبذة تاريية : 


00 شرلان عرش الامبراطورية الغربية سارع فى استدعاء عرفاء 
قال القن إلى ١ك‏ لافار مانا وجمع شعثهم من أرجاء الامبراطورربة وكلفيم 
كك لمدوارة 00 راثم الثناء قد بدأت تنخر فى هيكل الن ففقد روتقه 
القديم واس تحال فنا 0 شاعر النقتيية الاقيقة الو مور للا فنقطة الذر: 
ودار ال اميد 0 البلى الممئوى وكان الذن الحديث المزدهر فى ذلك 
لوقت مزيياً من ذ كر بات الفن الروماقى القديم وآثارا من الفن البيزنط الذى 
ترعرع فى الامبراطوربة الشرقية . 

ولا تقى فرلا عنه ركست اانا القنية ل الاسبراطووية كانيا عاددة 
همة الامبراطور الما ؟ وقدرته على لسيير دفة الآمور اممختلفة . وعند ما يزغ 
الترن الناكين الملادئ استنشى الاوز بيون أسيم اماس الديتى و بدأ الذن معه 
بتحسس طر يقته الجديدة التى عرفت فا بعد « بالرومانسك » وكان مو الطراز 
الجديد بطيئاً بطبيعة الال حى دراه ذروته فى غضون القرن الثالى عشر 
أو الثالث عشر . [ْ 

ولقد قام الئن الرومانسكى بطبيمة الخال على أنقاض الثراث الذنى القديم 
فى معظم امالك الى وجدت فيهنا ا تازرونانة::فالشيق مكتركيت فى استعال 
القن المسكدر عتنائة.ق تت الللانا والاعدة والافواس والكانش 
والزخارف وغيرها من التفاصيل الممار؛ ب ثم نبت الفن القوطى فى مخلفات الفن 


اازومانسكى وأزدهر فُْ فرلسا وأسيانيا ار وف غضون القرن الثالث عشر 


لدام!إ سم 
ع . ا ا . 1 0 2ه 
بدات المانيا عدو حدؤ إجسرا وفرلسا ونتحد من الطراز الجديد أساو ا حديئا 
ل فرنسا فى ذلك مثال أعل تقتدى به فى أمرها هذا . 


المارة الرومانسكية : 


تسم المارة الرومانسكية على وجه عام بشيوع استعال العقسد المستدير 
والابتعاد عن الأصول والنسب الرومانية الأثرية وكذللك باستعيالالرموز أنليالية 
الى تنتمى إلى النصب الى قدت فى هذا العبد وذلك راجع ولا شك إلى تأثير 
أهالى الثمال الذين يحبون المسخ والأشكال النريبة وكذلك إلىشيوع اعارافات 
والبدع الدينية شيوعا ملك قلوب عامة الناس إبان العصور المظامة بأوربا 

وكانت تربة فرنسا هى الحقل العظيم الذى بمىالئن الرومانسى فيه و بدأت 
فى المقاطعات اجنو بية بذوره وتستنيت من البقايا الرومانية بها ثم هبت علا 
نبننة الت الهزانط فق القيزى وتكون مق ذلة بم: كا هرك عو ثعال و لبيا 


ؤمئه إلى ورم نديا وغيرها . 


: فى إيطاليا‎ - ١ 

يكن هذا الفن شأن يذ فى تلك الأصقاع إلا فى غضون حقبة قصيرة 
عن الزمن فى السنهول الاومباردية وكانت على العموم أقل جودة منها فى أى مملكة 
أن هذا الطراز لم يستطم الثبات أمام الفن البيزا نطى الذى أحبه الطليان وعلسكت 
أصولهمن أهل النتدقية : 


كذلاك كانت التقاليد الرومانية متصلة الأواصر فاستمير منها ماوافق روح 


د 1 


العصر مع تغيبر طفيف فى الزخرفة جعل مظررها فظا غليظا كا يتبين لنا من. 
خص عدب باب كنيسة القديس « جيستو باوكا بايطاليا » المبين بشكلرقم 1١‏ 
هذا وقد عم استعال الرموز المسيحية فى الذن 
الومانسى فى إيطاليا كا عم استملها فى 
التسيفساء قصور المسيح عله السلام وصور 
القديسين قد استبدلت برموز خاصة منها الشجرة 
ا 3 


انتساك ف انتوق البديدة 6 عؤسين شك 


ركم ١؟١‏ الذى لكيه حرأ من ا حو أب 
المنبر ق كئيسة كاتالدوا بايطاليا شكل ١١٠١‏ 


وقد ظورت العاثيل والنصب المضحكة فى ثعال إيطاليا وكذاك طبر اطغر 


شكل ١؟١‏ 


الى عثل مناظرالصيد د عثلصوراً من الحياة اليومية وامقيهات كاثيلالوحوش, 


عند قواعد الأعمدة 15 نشاهد ذلك فى قاعدة أعمدة الباب الغر لى بكاتدرائية 
فيرونا المبين بشكل رقم ؟؟1 ويرجم ذلك طبعا إلى تأثير أهالى الأقطارالئمالية 
| وقد قصد الايطاليون عند رسم 

الحازون المتصل الذى لا تبدوله نهاية 
ولا ابتداء أن مثل اعللود ( راجم 
شكل رقم ٠٠١‏ ). وأمافى الجهات 


الجئو فية ذلك عم استعوال لوانت 
البر 3 دةوالفسيفساء كر للز بن بلاط شكل ١١١‏ 


الكنيسة 9 كل و قم و١‏ لوضعم مغالا لافسمفساء 3 بن 1 كابللا 6 


: 0 


: 06 .<<“ 
ا 


شكل ١؟١‏ شكل تقلل 

بالبرمو ( إبطاليا ) وشكل رقم 4؟1 يعثل استعال الزهيرة فى الفسيفساء والرسم 
ماخرة يق كتيينة عارتروماة فى :بالترمو أيننا 

؟» ححاثى صقلية : 

أحاطة يصقلية عوايل حة كرتك فليا ووعفتة ديات تخاضة متها خاذ 
النورمان الذين نزحوا أولا من بلاد التروع لم استقروا فى ثورمانديا وأغاروا على 
عقاية ثم فتحها العرب وهاجر الثارون منبم من توحش الاسبان إلبها وكل هذه 
حو ءاحنا ما انرها الحو كل القن اومان نامك سل تطاما فين 


سام اسم 
الزقة والاطف بلغ أوجه فى غضون القرن الثانى عشر الميلادى وظل فى صقلية 
أغتعو اب الذن ومسي وتضرت اللثل ف حفاله وتراق أثر ترك الاناحيين إل 
جنوب إيطاليا وأئرت على فنها . 


ساب فى فرلسا 


تثبعت الزخرفة الرومانسكية سير الهارة فى فرنسا فظهر فيها أثر التراث 
الروماتى الراحل فى بادىء الأامى ثم تأثرت بالفن البيزانطى بعد ذلك وتكون هن 
هذا 1م وم النخرفة الروما نسكية الفراسية وعم سائر الأقطار الثمالية . 

ولقد أحب أهالى ثعال فرنسا الزجاج الشفيف المعشق بالرصاص كى تسيل 
منه أسلاك النور عل العايدين وأحبوا النقوش الحيطية القائمة الألوان ى تكن 
هادئة المنظر واستعمات القائيل عند الأبواب ا تشاهد ذلك فى كنيسة 
مانت ستوفيم بارليه المبين بابها بشكل ١+5‏ ونشاهد فى ذلك المثل سما إلذن 
التوفل بالرلية: ! 

استعسات ورقة الا كنثس الرومانية معربة فى بعص تيجان الأعذة كما 


نشاهد ذلك فى شكل رقم 75 ثم ظبر التحول الحقيقى عن ذات الثراث العريق 


اوس 


فى الفثرة التى تلت بمد 5 هوموضم بشكلى ؟1 و8؟1 وما من الآمثلة 


7 /ا ؟١‏ شكل م١١‏ 


الرومانسكية الصميمة التى تشهد ,عقدرة فنالى عبد الروما نسك فى مزج رسومات 
الميوان مع المفر الزخرفى والرسم الآخير مرى واجهة كاندريائية اتلومية . 
ولا شتصر المفر عل بعص أجزاء صغيرة ف واحبة المناء 3 2( فرعا أمئد 
بعاول ألواحهة ف يعون لحان أو غطض مشاعات كيرة فُْ حدر الكنسة 
كشكل رقم .؟٠‏ 

وق جنوب هرلسا استعمل الجا المعشق بالرصاص بكثرة وكانث أسبة 
القتمات 1 كر نيا موا افد 
الكنااس الثالية وزخرفت ادر 


تحمل واستعمات فيها الزهير 4 0 


آله 0 
رقم به ١‏ أ اسشفيات زخارف منوعة 0 


مشتقة من أغلط المدكير أومن المين 2 22١‏ شكله؟١‏ 


6 هو مين تشكل رقم ١.‏ المأخوذ من أحد عتود كنسة السزى 
- 1 ا الى 5 8 
ونظرا لندرة الئحت الر ومالى العر بق ى تعال ذرنسا كان النحث قليل 


ده[ 


م - فى ألمانيا 

شاع استعمال النقش فى ألمانيا فوذلك العصر ارغية الآلمان للاحتفاظ بالهدو 
الناجم عن حفظ سطح الخائط مستو خال من البروز أوالاتخفاض اللازمين مال 
ادر وقد قاثريتة النقوقن الطلاقطية بالتقاليد البرواتطية فشات قور اللسسياء 
مع جنافها وعدها عن أطياة ولونت ال ان النقش الشديدة . 

وقد استعملت الأفاريئ فى بعض الاحيان 5 هو «بين بشكل رقم 11 الذى 
بين حفراً من كنيسة لعبورج » وقد 
شاع استعمال الجر فى همال ألمانيا 
ومن ثم أختنى عمل الغاثيل الحدورة على 
الحجر وندر استعمال الزخارف النورة 


الى شتلك مع ادراق القباف اجوز 


ا 


أن وحد ف المانيا دل ع دقة المغار وضيحرهة الطويل وزخرفت دعقن الواجبات 


بالأجر الملون و بعض القاثيل البرئزية 


و فى اانا 


تأثرت أسيانيا بالطراز الرومالى فى بادىء أهها غير أن غرو العرب أعاق 
عو هذا الذن إلى حد بعيد بل قذى عليه قضاء مير ٍّ فى الااطناف ال كا 
العرب ومن تمكانت أمثلة هذا الطراز قايلة جد وكانت فى الو اقم ماتزال فى طؤر 
التسكوين غير أنها نحوى بعض التفاصيل الميارية الميلة التى بتجلى فيها خيال 
أهالى الجنوب كا تشاهد ذلك فى شكل رقم +8 الذى يبين اجا لأحد أعمدة 


كنسة سان انسادور , 


ست ف :111111 اناا 87 111 اناك 


11 - 5 1 7 ع جو - 
ا 17 17 

1 : ا وا ام ل خا 
/ 11 


شكل ؟ ١‏ 


5 - فى انجائرا 


بدأ ظبور أقدم الأثار الروما نسكية فى المزرالبر يطانية حوالى عامة؛ 4 ميلادية 
وأسثمر كوه <ى عام 5 عند ماغزأ ولم النائم اتماترا واستقدم معة أفكارا 


سد ١1١‏ لد 


عذية فتية من ألمانيا و يطلق على هذه المدة ( النصر الاتجاوسكسونى ) وأما ببد 
غرو النورمانلاائرا فقد اصطلح على لسمية فنونها ( التورماندية ) الى أخذت 
فى التطور تندرحيا حتى استنبتت فى رياضها القن القوطى وتنطيق سما الأن 
الزومانسكى على العموم على ما صنع فى اتمائرا إبان ذلك العبد من حفر 5 نقش 
وتصوير وغيرها كا نشاهد ذلك فى شكل رقم *م1 الذى يوضح نقشا حائطيا 
على الطراز التورماندى الأخرذ من كتدرائية ‏ صو موي 
درهام ( عام ١١55‏ ) 


ع 


وجميع أخذاء الاغرفةالكلتية (أوالسلية 
5 سميها قثالوا الاسكتلنديين ) شوديدة 


الاشتياك تدىقء دن رم سس أو خيال وعم 


1 


1 


ادال هدأ النوع دن الزخرفة ف الابضاحات 


2 
0 


الكنا بسة وف حروف التاج على وحه خاص 


2 
خدج 


وأوات بالوان شقيقة وك وك الشية فُْ صفاما ونقاء 


ووه الوان الفرس: 


صشاور؟ ا د 


الرخرفة الاسلامة 


ول 7 


إن الديانة الاسلامية هى الدعاءة الأصلية فى تكو بن المدنية العربية ومظاهرها 
الخختلفة التى من بينها المنشات الممارية ويقسم التاعكون هةه النغاث الاسلزية 
إلى أربع مدارس 

)١(‏ مصر والشام 

(؟) العجم واطند 

(*) ركيا 


(:) شال إفر يق واسبائيا 

ويرجم اختلاف طرز 0 اماق وتتوع أسالبيها تدعا اترغيا إلى بان 
الحليات . ترى . هل تنبأ المسهون الأوائل با حازته مبانيهم من الجلال والجال 
فها بعد » وهل دار لدم عندما غزوا غزواتهم الأولى أن سلطان الآمة العربية 
سيمتد من الصين شرقا إلى الحيط الأطلنطى غرم قبل انقضاء قرن واحد 
من شجزة الرهرل :صل انه عليه وس . 

وبين هذه المدارس كلها صلة قوية وشبه عظيم بالرغم عن التباين السطحى 
الذى يتراءى ناناظر لأأول وهلة إذ لسكل مدرسة من هذه المدارس علامات خاصة 
ميزهاعنا عداها و يرجم ذلك إلى اختلاف البيئة والمؤثرات الطبيعية. وللجغرافية 
والمناخية والحوادث السياسية والتارية التى اجتازنها الآمم | 
كذلاك إلى اختلاف التقاليد الفنية الموروثة فى كل من هذه لآم 5 
الصلة القوية التى تربط المدارس العربية الختافة ' رجع ا ا د 


سيد نا مل صلى لله عليه وسلم وما جاء بذ دن نقلم وعقائد جد ردق فير 2 وحه 


لوالا 
المدنية العالية تغيرا عظيا وأنشأ طرازا جديدا وصل به اللضارات الفنية 
بعضمها ببعض . 


ملكا ااطراز الحديد 


لا انتشر المس4ون وت مطالبيم دعت الحاجة وود الطراز الجديد رغم 
لتراث الذى خلفه الرومان والبيزا نطيين فى المالك التى ارتضت الاسلام د 
واستعمل المسادون هذه المبالى فى أوائل عبدم ثم شيدوا مبانيهم الجديدة على 
أنقاض الماشئات السالفة الذكر واستعماوا بقاياها . ولكن المطالب الجديدة 
اليا نالك مظاك ود ندة ماك عن سابقاتها لاختلاف منهاج الحياة ؛ 
ولابد إذن من إظهار هذا الشعور الانسالى الجليل وإن تقدمت به الأيام قبل 
مو المدرسة وأدركها طور الشباب وكان لذلاك أثره اليين فما بدا فى العارة الاسلامية 
من اختلاف عن بنابشاها وكانت فى الواقم فتدا دا بين الطرز المعيارية 
امختلفة , ٠‏ 


مط 


ليس لتارع الآمة العر بية منافس وما أحدثته من تأثير عميق فى عقلية 
الشعوب الاسلامية فالاسكندر المقدوتى ونابليون وغيرهم من الذين دوخوا العام 
ع من الدهركا نت فتوحامهم نتيجة نبوغ شخصى وقدرةفردية سرعان مااشتعات 
ثم انطفات آثارها وحى فتوحات أبطال الرومان كانت بطيئة الانتشار إذا 
قيست بسرعة انتشار العرب وتأثيرثم فى الأمم الى غزوها وهو الديانة بين الامم 
الختلنة وتنسكو ينهم أمة واحدة الاخاء تعاونت جميعها لنمرة الاسلام وذلك هو 


الح الى ندل النشايه بس هده المدارس اطيلفة 5 


0-0-7 


أثر الطرز القدعة 


بدأ الملمون بالاقتداء يعباتى السلف التى وجدت بالملاك الى غزوها ثم تطور 
الطراز حتى اكتمل عوه بسرعة زائدة فسجد ابن طولون بالقاهرة المبين داخل, 
بشكل رقم ع١‏ شيك عام 5 بار م به تفاصيل معيار 35 نمل ركم وم ١‏ 
وكم ١‏ ولا وم؟١‏ وهله التفاصيللاتنتصل بالثراث الزومااى لأسب ما وفهذأ 
المسحد الذى شيك بعك كر نس ونصف من غثرة الرشول ا"كعمل كو الء رة العر د 


واشتد ساعدها 5 


١6 شكل‎ 


والقاهرة حافلة بالمساجد العديدة وكلها من أجمل المبانى التى شيدت فى 


من القخامة ورقة النقشُ وحمال الزخرفة والآاوان . 


كل ا ١‏ 


اه 


3 
2 


المستجحج ‏ سا ب جبب ب 
لاخاخا لل 


.- 


١١8 شكل‎ 


ع 00 5 ما 45 7 1 
ويظير أن تلاك الرقة ف تميق المنشقات إبما اخدت من اللمرس والديزنطيين 


مما فأن من إشاهد تواشيعةود أياصوفيا (راجم شكلى رقم ١٠11191)ض‏ بلاحظ 
فيها الحازون الأستمر النو من أخص الوسط إلى طرف التوشيحه العاوى لادرك 
بالضيط الآثر الأول فى المازون العر لى المستمر والغرض من استعال الازونعل 


1 2 5 500 وم  « ٠‏ هم ايو ع ٠‏ 00 5 ءِِ 
هذا الوحه أن يكون رحرفة مورعة فوق أرصضة بها لون وأحدد ونلاحطل كذلك ان 


د كذ 502 


الكرئيشة الحيطة بالعقد مزخرفة وقد سرت هذه الظاهرة فى بعض المسانى 
الوية افا ْ ٠‏ 

اهتدى العرب بسرعة زائدة إلى طرازم الجديد وتخلصوا منكل ما يمت 
الالطرز القديعة فىطر يقة البناء أوا نشائها وتنوعت زخارفهم عصصر باختلاف الدول 
الو هقوف هاضري عبن الفاز ار وق شما اكول تساف أن اطازي لبد 
حفرها إسيط التشكيل رصين المظهر ليس فيه أثر رسم الكائن بخلاف الفاطمين 
الذين أحبوا الخفر الشديد القطم المزين بالصور الحية و بالتتحف العرلى بالقاهرة 
أفاريز خشبية صور العازفون فبها على آلات الطرب الْختَلفة داخل حشاوى منضدة 
دار سم البديم ثم تسكائرت الخرفة لدى الماليك تسكاثرا عفاما غطى جل سطع 
الجدر بالخفر أو الفسيفساء أو النقش الحفور الملون . 

والواقع الذى لامر بة فيه أنالهن العرلى أدرك الذروةىقصراراء بالانداس 
فشكل رقم 5 بين رحية السباع به ذلك القصر الشيق الذى طدقت شهرته 


شكل وم١‏ 


الحافقين سس زخرفة قمر أخراء شكل رقم 4 ون “خارف مسعحد 


2 


أبن طو و ل شه و اختلاف كلام | اصطلاحى 
صرف لس فيه رم لكائن سس 0 ان بأعقراء 
صوراً تمثل ملوك بنى الأحمر فى حذلات الصيد 
0 بعضهاأ نااك ص اسه دس المقر بس إليه 6 
وس زحرفة المسعجد والقعر شية د 0 كلاض] 
زحرفة حصيه مازالة من وحدات ا بنظام 
و كامهما حفر قايل الغور وذلاك احتفاظاً باطدوء 
الناجم عن حوط سطانم الطائط ف مسدكق: ىق ةو أحد 


وكلا توعى الزحرفة لمشعب التصميم . 


الإخارف العر بية و الطر القدعة 


لع الإخارق أعيل إفريقن ١‏ زُعركين إحذاعنا راسنة والااخرى سكية 
مشتكتين لكنبها تختاف عن أصوها الاغر يقية تماما ذلك لاتصال كل من 
الزهرتين بزع واحد فى زخارف مسجد ابن طولون ( راجع 08 لاس ومم١)‏ 
ويد لكل ذلك على سعة خيال المصممين وحسن تصرفهم . وإذا استمر الجزع 
فى الزخرفة العر بية توسطته زهرة أوزهيرة رأسية وأخص ما استعمل هذا التوع 
من الزخرفة فى مندنى تنفيخ العقد . وكثيرا مادلت هذه الزخارف الحصية 
عل تركيب العارة التى تن ينها فتكانث هذا تعييرا صادقا عما خلنها وصورة من 
فز الأماة فى التصميم لأنها لا تخدع أحدا يعظبرها بل تسحر المييع بجماها 
وانسجام ألو انما. 


. م 
مدرسى مر وهال افر شيا 


تفوقت مدرسة هال أفر ييا وأسبانيا فى الزخرفة ( راجم شكل رقم )15٠‏ 


للذااع؟] دا 


عل مدرسةمعمر والشام الاسلاميتين فشكل رقم ١6١‏ يبين' كنارا و 
الساطان قلاوون بالقاهرة ذلك التباين من حيث 
تكرين الزخرفة وتوزيم الآلوان فيها وقوة نموها 
بل تمتاز مدرسة مصر والشام بالرقة ودماثة المظور 
كل لنونة قبط كفن وافتنا قير :فالغل ىق 
بءعض المساجد دخل فى ذلك . فالزخرفة القبطية الى سبقت الاسلام بعس رغم 


عدم الدقة فى رمعها رقيتة المظهر وديعة كشكل 7 قم وه فسيفساء من 
إحدى الكناس المصرية الىشيدت 
عام ميلادية . . 

طليث الزخرفة العر بية بالذهب 
الوهاج فالذهب ينسجم ممأى ا 
لقابليته لاشماع الانمكاسات المختلفة 
الآلوان واستعمل التذهيب فى جميع 
الرخرفة الاسلامية والصلة بين أرضية 
الزخرفة المغر بية وما عليبأ من نموش 


عوك صغيرة لكنبا كأماة الشكو بد كنا 
هو ميين بشكل رقم ١4‏ والرسم من شكل ؟ ١4‏ 


أحد قاءات قمر الخراء . هذا وقد شاببت طرز قرطية الطرز المصرية المتقدمة 
وكان أثر الفن البيزانطى فيها قويا جدا ما بين ذلك شكل رقم 145 الأخوذ من 
أذ كناف لات قرطبة وأعا ف مس فالارضية أوسع ساحة وألوا ئ أشضد 
ال رقم ه ١‏ وهو هن د الوكايل القدعة بالقاهرة ٍ 


استقدم المغاربة أنواما أخرى من الزخرفة تلاك هى اشتراك الزخرفة الواحدة 


اههوا! _- 


شكل ١54‏ شكل ١1+‏ : 
فى مسطحين أو أ كثر والزخرفة الجزلة #قت بزخرفة فرعية ختلف فى توقيعها 
حسب موضعها أوتدافل أنواع 
الزخرفة يعضها مع بعض . فبعضهأ قد 
يكون شكلا أهليديا جزل المظور 
يتصل سدنالؤخرفة الأسانى المنمق 
التفاصيل(راجم شكل )16١‏ فيرتفع 
ثارة عنة اشترا هف فوس الشكل 


الاهايجى 3 تخيفض عندما شرك شكل ه4١‏ 


فى بدن الزخرفة بحيث لابنقص ذلك من قوة تعبيرها عن التركيب المهارى الذى 
لشير إليه ومدق الزخرفة من مك حلية وأضحة ؤلا تقال الخرفة الورعية منقيمة 
السكتل ومكانها العموبى فى الزخرفة وتدعو براعة التصميم إلى خصه من قرب 
5 ع 0 7 ء. 5 5 
وكيا اطيل النظار إليه دين ما قية من أفكار كثيرة صوودت ان بعئاية ثأمة 
وحدق تأدر. 


أثر الفرس على المدرسة المصرية الشامية 


١‏ ص سس يد فطع مل 


استقدم الفرس إلى معسر بعض أنواع الزهور والقرنفل واستطالت أوراق 


ع نسم 


الورد والتوت بكل نوع جاد به أخليالك! عم هذا النوع فى الصحيفة الأولى من 
المصحف الشريف ولونت التصءمات بالأحمرالقرمزى والأزرق السماوى والأخضر 
النجاسى والأزرق اللازوردى واستعمل الأاسود والرمادى المائل إلى المرة (بيج) 
فى بعض مناسيات زادت التصميم مالا ورقة كا عم هذا النوع من التصممات 
فى القيشانى المصرى الذى صنع فى القرن السادس عشر 5 هو مبين نشكل 
رقم 145 والأثر الآن ممفوظ بدار الأثار العر بية . وأما الفسيفساء العربية 


شكل ١45‏ 
المصرية لغحدث عن دقنها ولا حرج فى ذلك ومعظمها أشكالا هندسية مشتيكة 
الفروع تننج مجبوما وأشّكالا بها أضلاع كثيرة متزنة الأعضاء تتاف فى الحجم 


صفحدت البرئز ونض_دت باازخارف 


وشاعت فى مصر كذلك الابواب الج 00 لت 
0 
العر بية المترغة اليك !١‏ فى شكل ‏ يحضي ١‏ 


رقم ١14‏ والرسم يبين جزءا من باب 


0 


مسعول لو بد بالفاهرة وتشكون بخرفة 
الباأب من عدد عظيم من المختاري 


الجذورة الى تاف تتصميمها اختلانا 


بدل على سمة اليال وغزارة المادة 


١41 شكل‎ 


والنافورات العر بية المصرية أ كثر تنميقا من النافورات المثر بية فالمعسربة وضعت 
فى الردهات المليا | أمام النوافذ القمرية اميلة الت نضدت بأوراق الاشجار وزهور 
از بيع فيشم النور منها على النافورة ثم على الر خم الأبيض الذى ع عادة كام 
النوافذ 0 ذلك الثورالملون البديم فتسيل أسلا كه من النوافذ لملا القاعة 
لشعاع رصبن هادىء و يسقف القاعة برا ايم مز بنة بالتقوش العجبية و بأسئلبا 
إفريز عر يض منضد بالكتابة الكوفية أو العر بية كشكل رقم 5؟١‏ المأخوذ 


من مسجد السلمطان حسن بالقاهرة . 


المدرسة العجمية اطندية 


لو أن للفرس أثر حهيد جدا في مصر إلا أن المدرسة الفارسية الهندية أقل 


قوة وجمالا من المدرسة المصرية الشامية مع أن نقوشها لخم الزخارف الاسلامية 


كع رس 4 
0 . 5 1 ْ 
3 فتك 
0 0 


00 


1 35 
10 00 0 


شكل ١:‏ 
الشرقية طرا سكن قوتها النركيبية خالية من الرشاقة والرقة اللازمتين لازخارف 
الانشائية . 
وقد امتازت هذه المدرسة باستخدام الطيور أو الحيوان كا هو مبين بشكل 
رقم ٠٠١‏ والزهور والأشكال الطبيعية وغيرها من أنواع النبات ؟ هو مبين 


0 


0 مس 
بشكلى ركم هاو ١6“‏ ,؛ ويظهر اننا رهعتث كن الطميعة فور لصدق عثيلها 


0 تت مسف 


27 لمر 
0 


7 0 طّ 8 - 
امترو ور ٠‏ كن 
1 0 0 ِ 3 4 
0 
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شكلن ردك ١‏ 
وح كاتها المياة . وأما المدارس الشرقية فقد استعاضت ع نكل هذا بالكتابة 
التى كانت 5 حراء لا فصل عن الزخرفة وأو 0 بالخجراء 8 بديعة 
صادقة العثيل . 


وقد عنى الفرس بتوضيح الشعر والنثر بالرسوم الجيلة وكانوا أسبق الناس 
فى ابتداع هذا النوع من التصوير الذى يتمم القصيدة الشعرية أو اكلام المنثور 
وترامى أثر الفرس على المباتى اطندية الاسلامية كا بوضح ذلك شكل رقم ها 
الذى سبنرخر فقمن أحدمنشا ثّ 
الشاه جيهانلكنهم ل يستعملوا 
ات الأوان الى اجا الترين 
بل تأثروا فى الآلوان أو التصميم 
بالثراث اطد دومى أو البوذى 
القدبعين كشكلى رقم ٠54‏ 


لالس 


لت 
الذى سن تصمما لنسيمج مطبوع ورقمه ١١‏ الذى لكيه إثر ينا من إناء حدريدى 


شكل 4و١‏ 


مطعم بِالنضذ . أما الأشكال الهندسيةالغارسية الهندية فهى زخرفية ضة لم تهتد 
فروعبا وتشتيك بذات الكثرة الى تشاهد فى مصر . 

واستعمل الفرس من الآلوان اللأصغر الفاقع والا مير (الفستق والسنسى) 
مع الأسود والقرتفلى والأزرق البروسى والاصفر المائل إلى الخشمرة بالاضافة 
إلى الألوان الى عمت يعصر والشام . 

وخلاصة القول. بأن هذه المدرسة تقسم على العموم بالنبوغ فى استعال الزهور 
والأشكال الطبيعية أو الاصطلاحية والبساطة فى انتقاء الأشكال وشيوع استمال 
السجاد الفارسى البديع فى المنازل والمساجد . 


الدوفنة تركو 


لا كان بالقسطتطينية لفيف من أعظم المنشات البيزانطية كان من الطبيعى 
أن مكرن شا كر ها على العارة الاسلامية فى هذه الآصقاع . ولاختلاف منثأ 
الشمب العهافى أثرفى تكوين منشا نهم وتشكيل زخارفهم وقد قيل إن الأثراك 
لم يعرفوأ الذن لكنهم طليوا الذن وكان مهم فناثون بعد غزو القسطئطيئية بزمن 
فكل المساجد والمنشات التركية مختائة الطراز كشكلى رقم 165 1١/9‏ فى 


كل باه ١‏ 


الظر الرؤمائية اد إلى عبسد النهضة وريعا كان ذلك نتيجة استخدام العناصر 
الأجنبية فى مدارس الننون . والاتراك م أول المسلمين الذين تخلوا عن التقاليد 
الاسلامية الموروثة . 

اقعف الدضنة التراكة بن اميه كر واعلى الف أثيا ليت 
فى اسيا الصفرى لأآن أوراقها تختلف عن نوع الأوراق التركية المستعملة وهى 
فى ذائها أقرب إلى التقاليد العربية الفحة من التصممات التركية الختاطة وترامى 
أئرهذا النوع من الزخارف إلى النقوش المبارية كا ا ذلاك شكل رقم م١‏ 
الذى بين نقشاً من قمة المسجد الخديد بالقسطنطيئية . 

شكات الدشارى اللصية العربية والأنداسية تشكيلا خفينا وأما الإشارف 
الجصية التركية لخفرها أ كثر غوراً ولونت بالأسود أو الأخضر وذهيبت الزهور 
وقد أدى ذلاك إلى المغالاة فى كبر مظور التصمم . 

من الصعب بل من المستحيل أن يوصف الفرق بالسكليات بين طرازين 
بينبما من الشبه ما بين الطراز الترى والغارمى والعربى والمفرى مثلا كن العين 


ا د 


شكل ٠١8‏ 
تدرك الفرق فوراً قبل تصوبره بكامات معدودة . فالأساس فى تصميم الزخرفة 
الاسلامية واحداً » لكن التبابن كاه فى "وزيم كتل الرسم ونوقيع التفاصيل وأنجاء 
الخطوط فاطيال واحد متشابه والطريقّة الاصطلاحية وأحدة . 
اما الاستود و اعد ويةا ‏ قزو ا لالران: يونا فى الدخ ف الشركة الإطااية 
إلى الآلوان العربية السالفة الذك. 


4 دنما 
الف القوص 


تما الذن القوطى فى ثمال فر نسا من الذن الروماك عند ما أدرك ذروة بمجده 
ثم انتشر فى اتجاترا و إيطاليا وأسبانيا و +ض مالك أخرى وكان ذلك حوالى 
الثرن الثاى عر الاق .وقد متاعدت اطروب الضلييتة شرعة اللقار هذا 
الفن القوطى إلى حد بعيد واستمر يشمو فى معظم المالاك الأوروهبية حتِى القرن 
حامس عشر م قضت عليه موجة الرينسانس بمد ذلك قضاء ناما . 

وليسث لتسمية الذن القوط باهعه هذا علاقة تر بطه بالقبائل القوطية المتوحشة 
اتى غزت معظم ممالاك أوربا بل أطلق الايطاليون هذا الاسم على الفن القوبى 
القديم المزدهر فى الترن الثالث عشر احتقاراً لشأنه . ومن ثم يظهر السيب 
الأساسى فى عدم انتشار الفن القوطى فى إيطاليا رغم 5:١‏ شاره فى كل مالك أوربا . 

الكناين 


استمر يناء ال الكنا السرعل الطر أن الزدما مك طاو يلة كانت العقوة المجقارة 


قيها قوام تركييها الأسامى'م دعت الحاجة الماسة إلى رفم أسقف السكنائس بقدر 
الامكان حتى يتمشى الارتفاع مع طول المبانى ويتسنى عمل فتحات كبيرة تنير 
بدن الكنيسة فكان استمال العقد المستدير حائلا دون تنفيذ هذه الرغية ذلك 
لكثرة الضغط الذى ينشأ عن استعاله فاستخدمت العقود الحدبة بدلا منها 
وكانت قبل ذلاك فى الشرق معروفة . فسبل استخدام هذه الحنايا نامكنا؟ لعل 
فى أ كثر ارتفاعا من التى بذيت على الطراز الرومائى مع تقليل الضغط الخارجى 
إلى أقل حدوده وتعد كئيسة توتردام مثالا حسنا للفن القوط الفر أسى وهى مبينة 


174 سم 


بشكل رقم وقد ظورت بوادر 
الذن القوطى فى فر نسا أولا فى مستهل 
القرق الاق هشو وطيرت النقوة 
الحدبة فى ماني هذا العهد 9 عم 


أنتشاره 2 أروا بعك ذلاك 8 


إببه ايه ها 


وسرعان ها شير الطرازالحد يد 


بين كتاف الشعوب بعد أزدهاره فى 
شمالفرنسا وظهوركنيسة 'وتردام فيها 
نم كتدرائية حكولون بالمانيا وميلان 
رطالا 


7 


خطيط الكناس 

بين نظام السكنائس القوطية والسكنائس الرومانسكية شسبه عظيم إلا أن 
الطراز اميد عئاز عن سايقه باستعال العقد نهدب وزيادة الارتفاع وحودة 
الانارة وشيوع الخرفة بين أحزالة الختلتة . 


التوافد 


تمتاز النوافذ القوطية بكبر مساحتها مع اتزبينها بالرجاج المعشق بالرصاص 
الملون بأعجب الآلوان وقد رسعت فيها المواضيع الدينية الختلقة المأخوذة عن 
الامبيل 1 وكانت القيادة العليا فى ذلاك للفرأسيين فشكل رقم 6 ببين أحد 
توافك كاتدرائية عا" رز بطرنسا وحيط يكل من هله الئو 0 حلية مشتبكة 
الأقواس والحنايا الختافة الأشكال وكلبا بدئعة التكو بن والتنسيق وير الآمثلة 


لسس ##؟ سس 


لذلك تبر فى السكنائس القوطية الاتجليزية كشكل رقم ١4١‏ وهى نافذة تنتبى 
إلى الطرار المزخرف . 
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وأجبات الكنائس 


فى معظم الكنائس القوطية نافذة مستذيرة كيرة الحجم تشبه الوردة ذلاك 
لآن زجاجها حاط باطار على شكل وردة . وتمتاز وجهات الكنائس بكبر حجم 
فتحانها مم صغر حيجم الأبواب بالنسبة لارتفاع البناء (راجع شكل ٠69‏ ) . 

والإخرفة المخغورة فى الحجر تقسم واجبة الكنيسة أقساما رأسية مختلئة فبى 
على الأبواب وال براج والتوافد والعقود العمياء الى تزين مظبرالكنيسة |الخارجى 
فيبعض الأحيان ( راجع الشكل عندحرف | فى شكل رقم ه5١‏ ) وأما الميازيب 
الجر 3 فعظمها شكال يوان خيالى 0 #سكم 1 من طيور غر إبسة عن 
الوجود كا هو مبين بشكل رقم ؟15 . 


وأا تقدم الذن القوطى دخات الزخرفة ف عيد حديد فاشتقت هن أوراق 


171 سس 


الاشجار وحفرت على أشكاها ونقشت عا بدلعل المهارة والذرق السام ومعظم 


النيات الذى اشتقت الزخر فة منه محل ينمو فى ننس البقعة التى شيد البناه 


١١١ شكل‎ 


فيها أو ينمو بالقرب منه . واستعمات القاثيل مع بعدها عن الياة وفظاظة 
مظلبرها لتزبين واجبة السكنيسة وقد وضعت القاثيل فى مواضع عتلنة . وأما 
زخرفة تيجان اللأعمدة فقد اشتقت من النبات الى كذلك وحثرت حفرا جميلا 
مدة الذن القوطى 
عمر الذن القوطى ثلاثة قرون ونيف وعند أول القرن الرابع عشر الميلادى 
بدأت بوادر التطور والتحول تظهر ببلاء فى جميم أجزاء التصميم 0 
وزخرف معارى وشاع استعمال الزخارف التى نشبه هب الشعلة المتقدة . 
كان الطراز القوط طرازا دينيا لسكن بعض مبالى المديئه شيدت على طرازه 
كدور الباديات و بعض القصور الى تشبه القلاع من حيث تحصيئها و بعض 
الملاجىء وكانت كلها قوطية الر 2 عت إلى القرون الوسطى فى تصميمها . 
وف القرن انامس عشر شيدت المنازل. على هذا الطراز فظبرت فيها بواذر 
الى المقيل بأجلى مظاهره واختلنت المنازل تبعا للبيئة الى شيدتها . 


سس لحم لد 


الفن القوط فى امجاثرا : 
ينتسم الفخ القوطى. في امجلارا مجمال: سه وقولته وقد منت الإتترؤة عدن 
انقشار عقيدة التصوف الى عمت خلال القرون الوسطى وأ نشكت الزخرفة لبز بن 
الآما كن الدينية أما المفر فكان جذل التشكيل ضخم الكتل بعضه مسخ 
مضحكة يتسق مظهره وطبيعة البناء الذى شيد فيه وكان شسائع الاستعمال فى 
دمامات المبالى وطنابيشها وفى ميازيب الميباه والعقود العمياء الى نز ين بعض 
الممانى وغيرها. 
وتعد كاتدرائية كانتبارى من أقدم السكنائس الاتجليزية فى هذا العبدقانها 
بذيت عام ه١١‏ وعقب بناؤّها بشرن تقر ساشيد دير وستماستر فندا فى تشديده 
عام 8:؟١‏ وتظهر فيه أثر الزخارف الفرنسية القوطية بأجلى وضوح 
ثم بدأت الزخرفة الاتجليزية تشكون مستقلة عما سواها فعم استعمال زهرة 
التيودور والأقواس المشتبكة أو المتقاطمة وقد اصطلح الاتجليز على تقسيم الفن 
الفوطض فى بلادم إلى ثلاثة أقسام . 
2:1 :الذق القوطن لمكا 
ويسم يمال نسبه ورشاقة التفاصيل وقوة عو الزخرفه وقد حررت عقول 
المعسممين إذ ذاك من الغاظة الى .ثلازم الذن النورماندى واختفت الأعمدة 
القصيره العرريضة وحل محلها عمود سربى مكون من بضم أعمدة مجموعة بعضها 
مم عض رشيقة حيفة وى .نباننبا طوق مستدير ( خلخال ) وتجانها مزيئة 
اوداق اخبهار 11 ثلاثة منها حممث سويا لنكون كثلة وأحدة من وحدات 
التصميم تتفرع إلى الأعلى من طرق العامود وتستدير حول افسها بشكل حازونى 
كأعمدة كاتدرائية لتكان المبينة بشكل رقم ٠١8‏ والشكل المازونى شائع 
الاستمال فى هذه المدة خاصة وعيزه عن غيره من الطرز الاجليزية الأخرى . 


ل 


وبلاحظ التواء حاور اأؤخرفة بعبيغة حازونية حى فى الدخرفة الشهابية 
الخاضة بية ا المغين أنكنا وغوم مكزنة ووبورقة 1 باذنة علبات ملت يه حول 
ننسبا كشكل رقم ا وهى تالف فى هذا الزخرفة الشهابية فى الطراز 
(التغرف) الذى اشتعمل فيدورق أشنبارطيئ 


كأوراق أشجار القرووالاسيفدان “اهو منت 


سس آي 2 


0 
ا ا لس 8 


لكل رقم ١١+‏ و نالف فى ذلاك الطراز الرأسى 
الذى يتسم بكثرة استعال أوراق العنب مرتيسة شكل ١54‏ 
داخل مر بعات أو فى أشكال رباعية م هو موضعم ك1 رقم ه5١‏ ويتسمكذاك 


شكل همه" ١‏ 


لسوولة سر بان متحشياته وأ لسسجام أحزائه 3 اختاف الأسيق الزخرفة نعضما سخ 


شلا 


بعض واتصف بحسن توزيعهما بالنسية للارضية هذا وقد اختلفت زخار فهم 
الشهابية عن نظيرتها فى الطراذ القوطى المبكر كا يشاهد ذلك فى شكل رقم 171 

وفاءه و ضادر بالذ ؟. ‏ أن رشرفة الاوافد 
الزجاجية النى عملت بالزجاج المعشق بالرصاص 
فى الطراز الاتجليزى القوطى الممكر تشابه التخرفة 


المماصرة لا من كل الوجوه عدا رسم أوراق بعض 


الاشجار من جائييها بدلا من رسمبا من الامام ظ 
ا ان الدخرفة المحفورة فى التيجان استعمات فى ا 
الرجاج بشكل عندسى أومتشعبة من نقطة بشكل حازوى الجاور أنضا . وأحسن 
وضعبها ا بدل على المهارة وسلامة الذوق . 

* - الطراز خرف 

يمتاز الطراز المزخرف بشيوع استعال الأشكال اللندسيه المكونة من 
خطوط موجة مكررة قدت من الخجر وقسمت فتحة النافذة الأساسية إلى أقسام 
فرعية ملأها الزجاج الممشق بالرصاص راجع شكل رقم 151 وكذلك شاع 
استمال أوراق النياث فى التصموات الؤخرفية بها يشابه طبيءمها بغض النظر عن 
أوع المادة المستعملة فيها الزخرفة يا بوضح ذاك شكل 
رقم 07 وهو بين حفرا على الجر من كاتدر ائية )أ كسار 
وقد كثن احناء محاور التصميم وتفاصيلها المزخرفة ا 
لابشترك ممه فيه أساوب آخخر . 

استعمات أوراق القرو والاسفدان والعنب والورد 


والليلاب إوثرة تك برقة ومهارة .ومع خاو هِذأ العاراز 


كن ار 7 تو بعض الصفات اليو 3 إلا أَنْ ذلك لا شالمن 


.4د 


قدر ما بدو فيه من غزارة الابتكار ونورانية الزخرفة خذرعلى التيجان جموعة من 
أوراق الأشجاركأنها لصقت لصتا على التناج الذى قد على شكل ناقوس منكس 
كأعدة منزل تشابتر فى سوتويل المبينة بشكل رقم 154 ولسكن زخرقة هذا 
العهبد خالية من الا تيجام الى عتاز به 
الطراذ التوط الممسكر . 

زخرفت كرانيش العقود بهذا النوع 


من الزخارف وكذا القبو والكوابيل ا 


عبت الوتدرفة ف معن أحزاء: اطيطان 
وشملت الستار الذى يق دق .أدراء شكل ١14‏ 

الكنيسة عن الججهور . وحليت باية مقص فرنطون الآ.بواب بطنبوشة كالتى 
أعلى فرنطون باب منزل تشابتر المبين بشكل رقمة١‏ واستعمات هذه الزخرفة 
فى الأسقف وكانت !ازخارف بادمة الجال 


واضحة التضهيم 5 


الطرازاارأمى 

وهو الطور الأآخير من الطراز القوض 
الاصلين ى وشم باختلاف حور التصمم 
اللركنية والكرفة وأطين ها قن نكانة 
أبراج السكنيسة المقسمة إلى حشاوى مز ينة 
بالخلايا المشتبكة الأقواس واللنايا المتوجه 
بعايشبه القبة المستطيلة و بباشرفات مقرغة 


ودعامات م 5 


0-0 
وللأوا فذ طر:ندات رأسية ته إل :راس النافدة الى كتيرا ماتكرن عتدا 
ذا أربع ا 36 الشاهد ذلك فَْ افده كنسدة لوشامب رقم ١/٠‏ وقد يكون 

بالنوافذ سواقيس أفقية مزخرفة بالأقواس وكلها 


دام 


والمفر فى غضونالقرن امخاهس عشر منوع 


6ع 5 0 - 4 
التوافذ اقساما فرعية مكزنة الادزاء 1 


المواضيع عظم الفخامة قوى التصمم تام التفاصيل 
و قد اعاية الات اختلانا فطر 5 التضدم 
والعمل ويرجم ذلك إلى تأثر العرفاء يعناظرمم 


الطبيعية الحلبة واختلاف أمزجتهم . وإذا 
تأملنا فى أى دير قوط أو أى كئيسة لدرس شكل ١7١‏ 
تفاصيله الؤخر 3 الى تنصبد سجو فه ومقاعده وستره لوحد فيه ثراثا عظما من ممل 
الثرون الختلنة والشخصيات المتباينة تشبع تكلا عذهب التصوف الذى عم 
فى غضون القرون الوسطى والعمل على إيضاح أثر هذا المذهب وشاع استمال 
عناقيد المنب وزهرة التيودور وأوراقه إبان هذا العبد كذلك . وأما نهايات 
المقاعد الكنيسية فهى مصفحة بزخارف مشتقة من رأس ألى النوم حفرت بدقة 
ونشافة المقلات النظر كشكل رقم ١01‏ وقدعم تصميم الشعارات العائلية على 
المنازل بكثرة وكانت على شكل دروع بها زخرفة ورم أو بها رمز وخارجها زخرفة 
صنعت |لآا كتاف بصحن الكئسة ر باعية أو معيئة كدو ىق عادة ع 
كرنيشة من منحن عكدى الفوس متسمة إلى أعضاء أفرعية كلها حمل تاجا 
الى الأضلاع ويس نايا كا لش العقك زهورا تنضدهأ زهرة مستدبرة وأشرق 


مربمة تتبادلان بالتتابع وكيا بع ( بتلات ) وريقات . 


تناف السكنائس الفرنسية عن الاتجايزية 


اختلانا 5 من حيثُ الحجم ولو زيع النقوش 
وال ونسة الأآوات: والببنة قب أفل .علولا 
واكثر ا ازنتاها واتناعا ف رشبا "دلت 
قم ا لساري رو ان 
السكنائس الفر فسية'عن نظيره فى الاتجليزية وقد 
ازائته تعاثيل عديدة وضعت فوقبا مظلات باررة 
تقيها مياه الأمطار وترامى أثرذلك على الآلمان وأما 


شّكل رقم 17 فيبين باب كنيسة سكراسيورج 


١ / ؟‎ . 


د" 


بفرلسا وزين السكتف الأوسط الذى يشطرفتحة الباب نصفين متساو بين بتمثال 
المقراء أو تفال أسقف الكنيسة وفوقه صنوق #او. إعناها الأخرى وتبائيل 
القرنين أنخامس والسادس عشر تشهد للفرلسيين بالباع الطويل والمهارة الغائقة 
فىفئون المفر و إنشاء المبالى وكانت الملابسالىعليها رغم جناف ميا القاثيل 
نشف عن تركيب الجسم الى تسبره وكانت مم ذلك قليلة التفاصيل جذلة التكتل 
قوية القطم . 

تدك الزقرقة الشباية توتطوتات أان الكتالن وتوطتها طناراش هق 
جورء 2ل مارك احرف أو فيت أنبانا ز كيه يتفا نه الاغمان وان 
تنضد الأبواب برسومات أو تهائيل مأخوذة عن بعض المواضيع الدينية من 
الاجيلداخل حشاوى خدبية على كل 0-8 من أربع دوائر وقد 5 
زخرفة الواجبة بامتداد إحدى واجهات الدير الأسامى كلبا 

اندم احفر المجرى وانلشى فى القرن الثالث عشر بكبر تناصيله وجزالته 
وشدة ارتفاع أجزائه وويختلف فى ذلك مع نظيره فى أجلترا الذى تغاب فيه 
استدارة التفاصيسل عن غيرها وتقسيم الأوراق إلى وريقات صغيرة تنفرع من 
الأصل ذات الهبن وذات الشمال . 

ولا تذنى الزخرفة فى تيجان الاعمدة شكل الناقوس المنكس بل تظوره حتى 
تندوّكأتها التصقت بجدرانه وليس فى ذلك المازونى الملتف حول ننسه الذى 
نشاهد فى التيجان الاتجليزية المساصرة وأما كشفة الصفحة ( ازء الأعلى فى 
تاج العامود ) فكثير مأكانت أعضاؤه مستقيمة ول تكن الأعدة السربية 
معروفة لدى الفرئسين إبان ازدهار الذن القوطى ولا تيجان الناقوس المنكس 
العارية عن الزخرف والقنمة . ثم تطور الخذر والنقش وما يتبعهما من ضروب 


الزخارف فى غضون الثرن الرابع عقر فكانك الزهرن والاوواق ١‏ كثر ضما 


حيو جه 


بالطبيعة وقد ظورت بم أضلاع تقسمها إلى أقسام نتمشى مم وها الطبيعى الذى 
تقارو يناعن ل المي اناق :ذا الولف حازوا انه سارو رات ور 
الأ كنتن:الملفوفة أطلراك كانت ( بقلاتيا ) قضيرة العاول واستعمات هنا أوراقاً 
أو زهوراً ١‏ عو كا حدث فى افر لذن كنسية توتردام بباريس فقسد 
انتنيات الطلة نامأو زأقالفتس المستدارة الأاطر اف كلممينة ك1 7 لم ١‏ 


00 ا 


لفل أشاغتك الاصرفة القجاية لق ورنيا قيوعا كفلا ربالا خسن يدر 
أو شاك جرف سبال اعاناوعل تلك اطنانا قيق المقابر وكاا احتس لت 
مع الفرنطونات المزخرفة والطنابيش اأزينة بالرسوم البديعة انزين اللسكنيسة 
من اعخارج أو الداخل فسكان منظرها بديماً جميلا كا بوضح ذلك شكل رقم4١‏ 
المؤخوذة من كاتدر ائية أنى 

الخرفة الايطالية 


5 الايطاليون النقش اللائطى فوق المصيص وفضلوه عن توافف اجاج 
المزشرف <تى انتشر فى عبد النيضة ( الرفسانس ) الذى انبعث أصوله من 
انطالا وتران ار ه على بقية الملا الأوربية فا كتسح الفن القوطى وأعاق نوه 
إلى حد لم يتعداه ولم يكن للايطاليين ميل لفن القوطى لاحتقارهم إباه وكان لاحفر 
والنقش فى إبطالياذ كرى مشوهة من ذر بات الغن الرومائى القديم كا يببن 


188 عد 


ذلك شكل رقمه1 مالف فى ذلك فنون أهالى 
الثمال وأغدقت الزخازف على التسيفساء ؟ا عم 
استعمال القاثيل فى تعاريش اهيا كل المقدسة 
وعلى المقابر كذلك وزسخرفت الوجبات بالرخام 
الملونوالاعمدة الملفوفة التى حمل العقود واللنايا 
الحديه . 


انك خرفة الانينا نبة 


اشتهرت القواطيع الاسبانية اللشبية 
أو المرمرية يجماها وكثرة زخرفتها الى تمند إلى 
القدو القت الكنينة رونت بالآلوان الله 
الزاهية وذهبت حلاياها البارزة كشكل 
رقم دا١‏ الذى مين طنموشة دن كتدرائية 
القديس جين بطليطله وقد حا كت القاثيل 
الجر 35 والمرمرربة الحياة فما بدأ 8 مظبرها دن 


حو ةو وكير 


3-3 


مه 6 نوو 501 5 ل ماكة 3 :1 ٠‏ 

تعبير رقيق عن التاثيرات النفسبيمية "الحتانة 7 
فيبعث مظبرها شتيت العواطف الحادئة الرضيدة.١٠‏ . ل 2 ١‏ 

00 2 ا .01 
وقد أدى وخر الاثاز الزومانية.العثيقة' إلى. ‏ . ٠‏ كلام 

. ا تاع 1 
0 و الال / تسر جح 
هال التفاصيل فكانت. 32 ذلاك: .على نشيكن ور 3 3 2 
_ 


5 شارف أهالى الال كان التضمم في - ا 
رفع وار للك امار عه ص ْ 
وأمأ لدت المطروق نقة ظير ف حلوت - : 1 : 
له - 
ايم فيان ريل ها عزن هيل اللقار لاطا 
وكيك ابرلا اتكاتين شاعنة الارتفاع 1 اا 
المظبر رغم شيوع الزخرفة فى كل أجزاما يا 
واستفمل: لذ 2 المعشق بالرصاص فى أشبيلية و اوقيفية وغيرها من المدن: 
الانذلسية وكا نضمينة ثقيلا قو نا شديد الااوآن والزخارق الحدورة فى الكنسة 
مديبة الأوراق جولة الكتل نحا ى الطبيعة . 
و بالاديرة الانداسية تتجل صناعة الفضة الى ورثوها عن الدرب لنكنهافوسمث 
فى هذه اللقية بشكلها القوطى فصنءت الصلبان والكؤوس والقاثيل الذهبية أو 
الفضية والازيات المنضدة 'بالعادن التفنسة مكيرة 
النشرفة الألانية” 


انا وان عند أفول القرون المتوسطة 


أدرا ك الذن القوطى ذروته فى غضون القرن الرأبع عش 3 شاع عمل الغاثيل 
فى هذه احقبة فىفرنسا وألمانيا كذلاك . وكانت القاثيل ممولة على قواعد نضدت 
باهر و 1 علاها مظللات ل 08 نينا من الامطار لان الالمان إعا ل ا ذلك 


عن الفرنسيين ( راجم شكل 176 ) 


ووو 


والقاتيل الالمانية مليئة بالتناطيل اللدقيقة ' تسيق للقادرة الصهاعية فيها الحقئ 
الى فجميع تصممانها متكلفة فى الاوضاع واجبت كل ايغغالات لاتنشمه للطبيغة 
عنك 00 ١‏ لقائيل: 


خرفة الالمانية مشتكة لمر وع. وو شان طنيعية الماور فشكل ركم “ما 


ا 


<< 
َ 1 3 ظ 


9 2 1 0 0 0 ( 
م 1 5 9 ا 0 9 
و - 2 


ا 
0 7 اي 
٠‏ 0 
0 
برا 7 


5 2 1 


مين ا عاقيا نقد النتوقن ديد تتشي أوراق الافعازوفداتتشرت 
التصممات الطبيعية حتى فى سواقيس وطر بدات النوافذ الزجاجية وهنا تغابت 
المقدر : العملية على الفنية أيضا ولم بلاحظ الالمان جمال محاور التصمم أ ورشاقة 
اللرط: أطارحية فيا 

هذا وقد أدى شيوع الأخرفى هال المانيا استماله لنقش الجدران والاستغناء 
عن القاثيل فميت حلايا الآجر الملون فى جميع أجزاء المبالى وكانت مذلات 
الهيا كل من الصناعات اليارزة فى ألائيا إبان العصور المظامة وكانت كثيرة 


الور 4 ة شاهقة الارتناع 0 الابراج قَُّ 50000 لغيا فيه هدرحة سدق عن طن 0 فها ١‏ 


اخرةعة د 


الاعلى فصنوعة فى غالب الاحيانمن السب الماسلك الالياف ثمنضدت بالقائيل 
والنقوش الخذورة والطنابيش الخيلة . 

. والنوافذ الزجاجية بديعة التصميم اغابة فد طفقت شهبرتها الخافقي نكما بين ذلك 
شكل رقم م١‏ فالنادية اليسرى مأخوذة من كئيسة هاند لشاسم والناحية البى 


جهو ظ قَْ محف مموح 


ل 

5 
4 
1 
0 
1 

/ 


ا 


14 - 
الرخرفة الصينية 
نمذة تأر ضية 


ولو 1 أقدم الأثار الصينية تدل على أن مكنا عم تتصل بالقر نَ 
الثالث والعشرين قبل الميلاد عندما تزحث قبائل البا كو من إلام وبابل إلى 
الصين واستقدموا معهم طرازم الأشورى المبكرء ولسوء الحظ دمرت كل مياق 
هذا العبد ول يبق منها غير ضينها مم أن أقدم الآثار الموثوق بصحته الآن إنما 
يرجم إلى القرن الثالث عشر الميلادى فقط , , 

الهارة الصينية 


بظير أن الصئيون اذا طم ناريا وأحدأ فُْ منشا مهم وأقدم الأمثلة شام 


-. 


31 


كور نز فى اليابان عام ٠‏ ميلادية وتطور الطراز بعد ذلاك وكانت أعمدة 
منشائهم من اللشب فوقها الأسقف 
الجالونية المغطاة بالقرميد الملون بالآلوان 
الزاهية اميل وتلى جمال زخارفهم 
المهار بة الأساسية فى مموعة السكوا بيل 
الى حمل رفرفة الأسقف كا هو مببن 
بشكل رقم ١/9.‏ 

وللصينيين طراز فرريد فى بابه 
اتخذوه لتركيب أسقفهم فقد استعاضوا: 
عن البراطيم الأفقية(التىتربط الأسقف) 


كتر انم قلق الاعينة ربط الار كن 22 


لدداهوههةمة؛ة دا 


بعضه ببعض ومن ثم لم تستعمل تبيجان الأعمدة التى كثيرا ما تكون السحئة 
الاسام لامر لزه 
وق صدر تار هم استعاضوأ ف الشييد ميانيهم بال المغطى بالقيشانى 


الزخرفة الصيفية 


ولاصينيين صيت طائر فى عمل الآوانى النخارية واعلرفية على اختلاف 
أنواعها وتباين أشكالها كا هو مبين بشكلى رقم 18١‏ و١181‏ . وقد برعوا 


١١ شكل‎ ١6١ شكل‎ 


فى التطر بز بالفضة والذهبكا يوضح ذلك شكل رقم ؟18 الذى استعمل التنين 


ف زخرفته وما. هو دير بالذدر ملادجاة قو خ+طوط التصميم وسوولة 
سريان ممحنياته 5 


سا ؤوهة 1 مس 


استعمات الزهرة الصبينية: الوطنية وزهرة الفاوينا قكان لهما أثر قوى على 
الفن وم تل التصموات الصينية من استعمال الاشكال الهندسية كالسدس 
امير :والذائرة ورتترقتك تهون واستسملتك كثرة كا يوضح ذلك شكل 


رقم *11 1 


"د 
ل ارش 0 
0 
١‏ ا 00 


1 


070 
7 7 35 
الى / الجت ال 0 
0 2 
0 ا ع 
1 2-1 


شكل م١‏ 


شكل ؟8١‏ 
وكان للصينيين باطو بل ف المصنوعات البرئز ب كالنواقيس والطبل النحاسية 
الى تدق فى المنازل والمباخر. البرئزية والفر على حجر اليصيب والعاج واخشب 
والنسيج المزخرف بالنقوش البديمة كا بوضح ذلك شكل رقم 144 وهى قطعة 
من القطيفة الملونة بالأأحهر والاخضر استممات فيها اليوط الذهبية 
و 06 زهرة الماو ينا مع الأشكال ال مندسية والزهرة والتنين والطيور 
والزهور الاصطلاحية وللصينيين قدرة فائقة فى استمال الألوان القوية الجذابة 
وبالاخص اللون الأزرق القديم الذى شاع استماله أبان أسمرة منج من عام 1١814‏ 
إلى عام 114٠‏ (راجع شكل رقم )16١‏ 
قوز كاتا المظير فى الزخرفة الصينية أيضا املاقتها بالطقوس الدينية . 
فكان الأزرق اونا لمعبد السماء ولونت أوا فى الترابين بالأزرق الغاتم وطنافس 


شكل 1 ه١‏ 
الكنة الازرق اا وعليها دثار من اللون الفانع نفسه 
وأما الفيشانى الأصتر والطنافس الصفراء:فقد عنم استعاطا فى معيد الأارض 


والآجر 6 معيك الشهس والأبيض قَّ معيك القشمر 

وتما لا جدال فيه أن الصيئيين أسائذة عظام فى إنشاء الصور وهم فى عمابا 
قدرة صرب المثل برومها وحسن نلسيقها ؤدن هنا كأنتك زخارفوم المعيار , َ سطحية 
ججيلة الآلوان صورت فيها المناظر الطبيعية واازهور والأحراش والفابات وكانث 
مثا مم صعيرة 0 شيقة أ اق ف فباغات الخهار لسن اتصميمها وقك دعهتك الديانة 


الموذية اننتدمال الرموز فالثنين ره الروج والنسر ردر القوى الطبيعية وغيرها . 


دمجا د 


الفن اللا بالى 


منشأ الذن اليابالى 


٠‏ رغما عن اتصال منيت الفن اليابانى القديم بالصين انه أبنع ومى وتكون. 
بعد ذلك حى صار بت له شخصية مستقلة عما عداه . والسبب فى ذلك إها يرجم 
الوشائل اق اتجوك فى دكين طرق الستكر تنا ارك علنهانن المراءك 
التلئة : فليست الزخيرفة اليابانية اصطلاحبة. بذات الدرجة إلى أبنت فى 
الصين . ويظمر.أن الثنان الناياق 1هااستوتى الطبيعة مباقيرة يسنك أندتابر 
الأماارا متعله ين فين إل وموس إن ارين ع اقليت 
المعابد اليابانية معابد الكوريين الى رجم تاريخما إلى القرن السابع الميلادى. 
واعتير تكأنها الأموذج جنا لكات الى متخو لديل ان لفان 
بدأو بانشوال الآجر محف ترون حلت كليبت أرضن العيق عرضة الرلازل. 
اتى اعتادوها أهل اليابان ومن ثم لم يستعمل الجر أو الجر فييسا 
على الاطلاق 

أخري الشيتتوق: ا لناباترن إفراق: المنشاقه ,اقوش الشرقية الندسة 
وأخصها المعابد فرخرفت الأععمدة والكرات فى كلا البلدين على الدواء . م 
إن مياتى الصينيون المسكومية واتخصوصية تمتاز بأببائها المنقوشة باالذهب المنثور 

ودور المسكومة نضدت بالرخام البديع وأنواع القشب المحذورلكن اليابانيين 
آثروا البساطة المتناهية فى غير ميانيهم الدينية حبى قصور الميكادوا فليس فيها 
من الزخارف إلا القليل من اعحشب المدهون ذو الألياف اميلة وبءض, 
حلايا مذهية . 


5-7 َأ 2 


تؤر أقدم الأثار الفنية عند ما استقدمت الديانة البوذية إلى اليابان عن 
طريق ويا و قفيق القرق النادي) التلكاى فيدبنا نامع نيه الفرسروارا 
أو قونها واستيرت فى الحم ما يقرب من أربعة قرون وفى عام 8م1١‏ 
فى دونايورا أنزل يور يتومو هنه الآسرة عن الحم ثم حكمت أسرة شوجائز 
من عام ٠١8‏ إلى ١660‏ ميلادية ثم أسرة طوكوجاما وكان على رأسهم ليياشو 
الذى كان سليل عائلة ميناموطو حتى عام ١854‏ ثمتبواً الميكادو مكانه ثانياوحكم 
2 الملوك المتصرفين . ش 

وفى غضون قرنين ونصف تقدمت صناعة اللاكيه و بالاخص إبان حكم 
آبيزة شوتجانة ليت عه المقاءة رى ادركت الدزوة إلا أن كبر التماصيل 
الجيية امف فى أراسرط التق القادى فشر عى ١‏ كتبيدك النفاظة المقاف: 
إلى امتاريع ينا جيم الأشغالالمتقسة كانشاهد ذلك فى شكل رقم 180 وتقدمت 


شكل هما 


مذ 


صناعة المعادن على اختلاف أنواعيا تقدما مدهشًا فى اليايان حى أدركت حدأ 
عظما دمن الكال ا تملغه ملركة سواهاأ فشكل رض سين دلبلا حديديا منضدا 
بالذهب لسيف صنع ف القرنالثالث عشرء إلا أن الصينيين أثروا الصور والطباعة. 


١6 0-5‏ حت 


البابانية الى تتئزه عن النظير وكان 
هر زوين أكون القانية الديق 
شتذلوا بالطباعة بالآلوان وشكل َ 
١47‏ 30 تصمماماته الذى اذ 
فيه البركان والطير دا تصميمة 
الاسانسي : 


ا ألوان النقش ا 9 


الصين فى غضون القرن السادس 


ين 


الميلادى واستعملت داخل المعايد وخارجها . فنهبت البراطير والسكوابيل والخفر 


١417 شكل‎ 


ولونت جميعها كذلاك بالالوانالزاهية كلأ 


ق الاترمارى والأصفرا لناقم والأخضر 


الجتفيق والأر الوردى والأحهر الإضفر والذهبس ف أرقية اقوش الوه 


برسم الحيوان والطير والزهور. 


039 أ سس 


وأما القوائم المشبيةفكانت ألوانها تختلف ببن الأسود والآحر أو تذهب 
5 ن تصميم الزخرفة من الزهور الى لبعضها مغزى يتصل بحياة اليابانيينفزهرنى 
ا بز والسكمثرى مثلا ترمزان إلىجمال الر بيع وجهائدوطماعلاقة وثيقةبحياتهم 
وخارفهم . وأما السر الدفين فى سحر الفن الياباتى فاها يأتتزر جمال الصناعة 
وصفاه انكمال وما وراء هذه | خارف هن مغْرى بدديع وهر إلية واستعيات رسوم 
الطيور ذات الريش اميل والطواو يس والبط والزهور كلكرا ى وقد يستعمل 
النبات المالى والأشجار وسيقان انليزران والسباءفى الزخرفة أيضاو 5 المزيج 
اتلك المتنائر الألواع رمق الأشكال الطبيية والاسطلاسية تعبوزنميةا | لباية 


مضحكة الشكل :رز بد هذا التنافر غرابة وشذوذا . 


لها د 


هذا وقد برع اليابانيون فى نطريز الصورعلى المنسوجات واليوت وذخرفوا 
عماراتهم بالنقوش المتنوعة الى مثلث فيبا الجبال والسحب ويرعوا كذلك 
فى أشغال اللاكيه والمينا والنقش الختلف الوحدات فشكل رقم +18 يبين 
زخرفة من معبد ليكيكو وحذقوا فى صناعة القيشانى فشكل رقم ١84‏ يبين إناءاً 
قدماً بدل تصميمه عل البراعة وحسن الذوق وكان للمابائبين صيت طائر فى أشغال 
احفر وتتسم كل صناعتهم بالدقة المتناهية وانسجام ألوائها الحادئة . 


لفن فى عبد النيضة (الربينسانس ). 


8 +» مقدمة‎ ١ 


0 
عست معطي 


:ْ كان أليابا فى. إيطاليا عند أفؤل» “القرون الوسعلى هر رك لقوة ديفية وكانت: 
إيطاليا إذذاك قصية يقصدها العاماء والفناثون فى 57 5 واضد أنخاص والعام 
ف الاشادة 5 بات الثراث الروماتى العريق . وعندما استكشنت أ أبدع 
. الآثار الرومانية تنه الناس إلى شدة التباين بينها و بين الأثار القوطية المزدهرة 
فى القرون المظلفة فاستدعى روفثيل وغيره من قادة الذن لاستتخراجبا من نيا مما 
وهو يسميها إذ ذاك أبنية قوطية ول يتبين الفرق بينها و بين منشات ثيودوريك 
القوضص العظيم الاذى عاش فى غضون القرن السادس الميلادى 

قامت فى إيطاليا إذ ذاك حركة إحياء العلوم والفنون فل يكن هناك أعظم 
من نذير خخامة روما التدعة وعظمة مبانيها ومن مكان الروتعانن ف إنطالنا 
حركة قومية عصربة وكنت تر ىالناس فىبيوت روما القدرعة يسكئون وفىمما بدها 
لون وى كتبنا النطيمة زقرأوق كان شيل المنغات 'الرزومائية المستكفقة راعنا 
طبيعيا طم على التبحر فى كنوز هذا الثراث القديم واحجبت الحاولات إلى نسيان 
باأهدئه الترون الطاو ل من خار:وا كرض إل أحضان رومايى لو ادى ذلك 
إلى ابتعاد الفن عن اللياة الجارية حوطم 

اقندت فرنسا واتجلترا واسبانيا والمائيا بالبابا و بطائته فى هجر ماضيهم 
القريب بسرعة وإلقاء أنفسهم فى أحضان روما القديمة وآثارها العريقة لسكن 
تماثيل ميكل اجاو الايطالى وصور فيلاسكو ير الاسياتى ومناظركلود الفرأسى 
نت إلى الطبيعة فى روحها ووحيها لا إلى الأثار الرومائية وأماكنيسة القدس 


سس ,64 ,إن سمت 


فار بزوما. ؤقصر اللوفر بذ ركبا وجو يك”هول باتجلترا فايها ممت بالروج إلى هذه 
الآثار وكان الطراز فى مسمهل “عبدا الليضة غاتاط “الاساليب «بين 'القوطن 
والرزبلسالن: على إذا تملكت: الأصول اللإثرية من النؤوس: استقام الطراز 
ا عا 57 واختيلف البلدان تيما لميل. أهل الآمة الى'ازدهن فيها 
والعواملالتى كونته : 

منشأ الرينسانس 

اا مك الو الطسانس ق فلورالين واشت فق شوارقبا م اشتلة نا 
إلمروما فالمتدقية مإلى سائر مماللاك ازفنا وهذا 1 بنظر الايطاليون إلى اأرينسا لس 
نظرم للاكتشاف الغريب عنهم :فسكانت لننهم قرريبة هن اللائينية القديمة 

و لقي مساب ولد التسف أعبن الناس يحمية ة لاحياء 1 انار أجدادهم 
الأقدمين فاستنثق الخاص والعام نسم الجاس واشتركوا فيه قليا وقالبا فهيرهم 
التحر بر الروماق يجماله ومابه من خيال رائم وأدب قوى فاستطاع الايطالى 
أن يقرأ مؤلفات كيكرو ودولوثينس وغيرها فى ننس المكان الذى كتبوا فيه 
وأطل هو من الكابيتول على الساحات الآئرية العظيمة الى صدر المكم فيها 
على العالم حينا منالدهر وسنت فيها القوانين اناس أجمعين وجال المعمار خلاله 
هذه الآثار العظيمة الى شاد بذكرها الرائ والغادى ومثل البائثيون وقصور 
القياصرة لأعين المعمار ناطقة بعزها الغابر واستفل من قيظ الماجرة بين ردهات 
المعابد القخمة التى أليستها الأآيام حلة من المهابة والجلال 

عاد الممار بعد ذلاك إلى كنيسة القديس بطرس القدعة فبدت لعينيه فظة 
غليظة المظهر وعاودته ذكرربات روما وعظمة أجداده فطرح نفسه عند قدمبها 
وطرح وراءه روح العصور المظامة نشرعغة واخذا فى لقره كدي هذه على الط را 


الجديد حياس وحمية 


5-5-7 ك1 شه 


سرت عدوى الريتسالس بسرعة البرق اللخاطف فى شسبه اجكزيرة حى 1 
ييبق فيها مديئة لم يأنها حديث هذه الأثار المدهشة 

نم انقشر الرينسافس بعد ذلاك من إبطاليا إلى فرنسا ذلك لانتشارالبعئات 
الدينية التى أرسلها البابا إلى جهات أور با أو تنشى مم القنسس الذين نشأوا فى روما 
ثم عادوا إلى أوطائهم يشيدوت بذكر ما رأوا و بذكر ما قرأوا وسمموا . وكان 
ادا مقبلا على عهد جديد بعد خروج العرب من غرناطة واستكشاف الدنيا 
الجديدة فاندفموا فى أحضان روما وأثارهم بنفس الهاس:الذى دام إلى إجلال 
ديانها وتقدسها 

نم ظهر الرينسانس فى المجاترا بطيعا متأخراً فبدت با كورته فى عهد جيمس 
الآول الذى ل بجر بأن يشيد لننسه قصراً على هذا الطراز ون كذلك حتى عبد 
شارلى الأول الذى بدأ فيه الثناثون يحذون حذو إخوامهم فى القارة الأوربية . 

وأما الألمان فلم بقدروا الريفسانس قدره ذلك لتشيع تفوسهم بذ كريات 
القرون الوسطى فظهرت اللرضة فى التحر برأ كثر من غيره ثم بدأ ينتشر بعد 
ذلك فأدرك اسكانديناوه وتركيا وروسيا ثم انتقل إلى العام الجديد مشوهاً مبتوراً 
و إلى الطند بشعا متصنعا وانتقل الينا سقما على ,بد الاجانب الذين نزحوا إلينا 
مل عبد عد على بأشا و سم من العدوى غير الصين غير ]ا لا لفل أن 
0 من السنين ستظل محافظة على سلامتها و بعدها عن المالم الأورنى 


المؤثرات الى ساءدت على انتشار ال ر.ينسانس 


استكشاف الدنيا الجديدة واختراع الارود والطماعة الى ساعدت على انتشار 
العلوم والمسارف ودخول الرك مدارنة القسطنطيئية وطرد اليوئان من ديارم ومعوم 


- 


الكتئ الأريعة إل اللاتينية ان وى كرد 0 والمعرفة وتغرةهم فى أنحاء 


أوروبا وبالآخص إبطا كا دكار لتسكوين الثروات الاهلية أ أثر لدا: 


سم 159 سد 


الفن الابطالى فى عبد النبضة ( الرينسانس الابطالى ) 


شهدت السهول اللومباردية فى طون القرنين الثالى والثالث عشر ولا 
خائيا عن التقاليد المزدهرة إلى عود لاهن روما العر بق وتراثه الذى شع لوره 
حينا من الدهر وشاءت فيه الأأساطير التى سطرها أدباء الرومان فتسمت المنشات 
الى شيدت فى صدر عبد ا لمبضة النقيات الاوميار دية الى عتاز بازدو اج عتودها 


وا ل 26 رقم 15٠‏ اذى سان 2 ا ن قعر روسايا فى فاواس 


سحعم لسعم جنكلا 47 3ل كت 


: 00 لت اك م 


0 سم ذوال استعال النعي لانن كالسيع 1 التنين لتحمل اعد درق 
ظبورها وثلاك أم المميز ابتاك 2 الفن ف ذأور لش ولوكا وفيرونا و بادوأ وغيرها 


0 


سارت التقاليد القوطية وعمدها السر بية وزخارفها الشهابية فى كمال إبطاليا 
وما الئن الاومباردى الممكر جنبا إلى جنب هذا الذن القوط . فكان فى الآرنين 
القاى والثالك هشر و قا مختلطا من تلاك الفنون وتكون مندة فن أقرب فى 
تصميمه إلى فئون المتوحشين ذلك لغلظة مظهره وعدم السجام أجزائه لكنه 
قوى اليا حى الخيال ملىء بالتفاصيل اللُتلفة وكان »م ذلك هو اليشير الذى 
نادى بالوليد المقبل ( فن الرينسانس ) الذى كان العائل فيه أهم عامل براعيه 
المصمم وكذلات جمال الخطوط وسهولة سر يانهاوكان عصرا فر بيدا لاوحياء العلوم 


والفذون والصناعات الفنية وصار قوام هذا الفنجمال النسب والس.جام التفاصيل 


شكل ١او١‏ 


فالر بنسائى طرا زكامل اطيئة لسكنه خال مكل مايتصل بقرار الناوس و يثير 
الوح و لشجى الميال. إنه لطراز تق ليدى خال من الابتكار ظ 


2 


ففخن الفن ف أيطاليا 


ينقسم صدر هذا الطراز فى إإطاليا إلى ثلاثة أقسام : 

أوها فىالقرن الثالث عشر ( 15٠٠ : 3٠٠‏ م) . وثانيها فى القرن اارابغ 
عش ( 14:0 : ٠٠18م)‏ وثالئها فى القرن الخامس عش ( 16٠١‏ :١٠11م‏ ) 

ففى المدة الأولى مزج الف القوظ «الار انف !رماي امدق ا مر 
القن الأخرفة #التيدف بواطتر يوقروا رضنا ء كادف عقه اللئية فى اللقيدة 
طون إكثال واطير أيقلاهذا العية تلاقنكت سوه 1 ذا امرض ردم 
رقم أذا. 

وأما فى اللمارة فقد ظبرت الروح التوظة أيضا فاستعمل الرخام الرمادى 
والأبيض وزيئت ال كتاف العالية والطنابييش وفرئطونات الأاسقف الجاولية 
بالرخام الندسى الشكل أو الفسيفساء واستعملت الأعمدة الماتوية كذلك؟ هو 
مبين بشكل رقم 155 . 

كان بطل المدة الثانية اندر يا بنزائو الذى 

صمم ونفذ بوابة معمودية ذاورثس ( معمودية 
القديس جيوفالى ) ويبا ثمانية وعشر بن حشوة 
مزخرفة »ختاف النقوش البارزة . 


والمدة الثالثة هى الى ظورفيها ذن الر يساس 


الحقيق وشم بالحيو به القوبة 2 ع فنوته 
والآمازة فى عل الصنافات النئية أ يننا وطزان لز لتنا تين رذ عضو لظي 
فيه قدر ة العيهم واضحة جاية فقد كان بروناليسكى أقدم مار فى هذا العيد ويه 


يبدأ ناريخ المارة فى غصر الرينسائس الايطالى . فسكنيسة سان لورئزالق 


ب 48] سب 


شيدت سئة 1١198‏ وسان أسير توسنة #م؛١‏ وقصر الميق من أشغال هذا الموان 
المتقدمة وجميع تصمماته رصينة حزله وقد تغير تصميمه فى كل طبقة من طيقات 
المناء.وكانت التوافذ ذات الطْنايا المستديرة والرفارف الك ه المسحة اليارزة 
فى منشت ذلك الوقت فى فلورنس وسيينا . كا كان اورئز غييرنى أول مثال 
و«نشخرف وأشهر أعماله بو بتان فى معموديه فلورنس وها متشابيتان لبوا بى أندريا 
يسالى ولأحدهما عشر جشوات مرخرفة بحفر يعثل «واضيع من الاتجيل ونضيد 
عد اليوابة بها عاثل الغا كبة والزهور والأوراق الطبيعية المر بوطة بالشرائط 6 


استقدم التصافير والسنجاب وغيرها فى زخارفه 5 هو ميين بشكل ر' قم وا 


شكل 4و١‏ 
الذى ترى فيه شجرا عره البيش مانب شجر عره الرمان وقد اشتهر عن دوثاتلاو 


00 0 1 1 
فدرثه فى صنم نصب الاطفال المغنيين 5 هو مين بشكل رقم 5 ذهوهن 


شكل ١5‏ 
الأمثاة النفجة الى تشبد بقدرة دوناتالو الصناعية وسعو خياله كنثان . 


أذرك النن علاه فى النترة الثالثة ( 16٠١‏ : ١٠11م)‏ عندما حكانت 


2 000 


لا والئحت ا الصناعات الغنية انا رعابة الياباوات اغا إطالنا 
الأغنياء الذين كاثوا هوأة القذون فأنغأت 1 5 الكناق والقصور وغيرها 
من المنشات العامة فى ذلاتك الوقت ونضدت 
بالنصب والنقوش القدمة 0 5 السحجوف ا خيلة 
الىصنعت ف ددوأ وفلوراس والمندقية 7 
رقم ١5.6‏ الذىصنع عند أذول القرنالسادين فين 
الميلادئ وأما النقوش الخائطية فقدصنعهافناثون 
طارصيتهم حول المعمورة فيما بعد ؟ | كتخزت 


فأ حال" و 13 من المصة والذهب واليريز 
ل رفم 1١55‏ الذى سن قفرا ا برئزيا 
صنع <والى عام 1607م وجميع الاقنفال 
المعك ثم 8 غابة فُْ الابداع وحمال الصناعة 
وقد طعم بعضها بالمعادن الغالية والاحجار 
الكرعة 

ابرذ عنقا هذا الل كيم السيقت 
المنين رسعها بالشككل ر ثم اا والى ناها 
لسالشيو ب لى عام وام وها نقوش حاتطية 
اشترك ف صنعها لوقا سيجنورللى وساندروا 
بوتوتشالى وكوز ووو ذلى و بيروجينوا ثم رفائيل 
ودومينكو غرايلا نداجيو ثم ميكل أنلو الذى 


”ور شم الحساب 2 مهسأية الخائط ونش 
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ل اذا 


ع ار ١‏ لد 


أعماله بالقوة المتناهية وحممن أعفيال والميو ية البادية فى أعاله الى تنىء عن 
شخصية الفار العظيم تون أقالة ل ورتتووجلة ومدق المبين. بشكن 
رقم مة وبالتير عثالان مضجعان لسكيل ا 1 عثلان الفجر والغسق أى الايل 
والنبار وهما غاية فى كال الصناعة والاتقان . 


١54 شكل‎ 


وأما النقش الخائط فتد ازدهر بين يدى روفائيل ومعاصريه بل أدرك 
علاه يجيودمٌ الجبارة . وم بغمض «دؤلاء المصورين أعاوع عن |ازخارف ققد 
كانت لهم عونا عظها وكان طمفى استماللها قدرة فاثقة وريعا كان بينتور يشيو 
فى مقدمة الآساتذة الذذين عرفوا كيف بحلوا النخرفة لها اللائق بها وتتجلى 
قدرته فى اداح البابوى فى قلمة القديس أتبليوا بروما (1454 م) . وتما لا شك 


ما 
فيه ان دينتور لشيو أشترك و غبره من كار الفنانين ىٌّ تقش كاتدرائية 


و1 ل 


ومكثية سيينا يعد هذا العمل من أ كل الأمثلة فى الزشرفة الداخلية 1 طراز 
الر ينسانس غير أن قاعات ورحاب الذائيكان هى الى كان لها الصيث الطارفى 
إدراك الكال فى هذا الذن و بالأخص اارخارف النى صممبها ونفذها روفئيل 
وتابعيه من عام 1618 إلى 15*٠‏ م والدور الأول من هذا الجناح مسقنا بقباب 


2 5 لي . ٠‏ 0 03 5 5 زم 
صعاره بها حدو غار زخرفها حيوفالى دى توخيى فسحكل رقم اا هو أةود 


شكل 5و١‏ 
تصمماثه اشوه منقوشه فيه واشتغل هذا الفئان فى ذلاك القصر حت أشراف 
وفاثيل) وأما الطابق الأوسط وهو الآ كثر زخرفة فقد نضدت جميع ا 
وأ كتاف ممأتية وشت بالأاوان الندندة وبالاسةف فياك فكيرة فوووا 
روفائيل صورأ تذىء عن رقة مذأاحه وكلبا عن المواضيع اروحية ة هلله 
الصور إتجيل روفائيل وأما الإخارف فند طليت بالآلوان 'الكثيرة الختلنة 
وبالأخص الثانوية منها على أرضية ذائدة 


ويحشاويها زخارف مشتقة من الوا كه 
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رأوواق أقجارها زفياتعيوناق لد ور 
ولونها بأأوانها الطبيعية على أرق كحل 
فى سار الارضية ؟) نشاهد ذلاك فى شكل 
رقم .> وكان للسثر البارز المشكل 
بكانه الظاهر فى جميم أ كتاف رحبة القصر المذكور ولاشك أن جيوفاقي صانمها 


2 
1 
ا 
5 أبن 


سس اه #أ سس 


٠ . 2 0‏ ٍ.- ل 0 5 5 
الذى 0 وي دم قَ عا 4 لهند ويا واشييلة معة عثره قيبأ وك يلغت هدم 


الّوش أظ 506 ن الككال ث5 هوه.ين 5 فى شكل | رقم 0 


: 51 
بعوت روفائيلعام ةلو إعام نقوش الغاتيكان صروك مركن انباع روفائيل 
ودذعى ذلك اقيراف روما للتسكاين ف دن خلفه وتالق م لقيف دن المزخرفين 
د صر عم المقدرة والقوة قُْ م التصممات الزخرفية وخصو 4 الميال والقدرة 
5 ل 5 1 م 0 . 1 0 
2 5525 وكات الوحدات غير ان أعماطم رغم دلاك لمكن ان تقارن 


بع#صذوعات 5 باساأ! لسعيذو سن شكل رقم .م مهارته وهو حراء من قأعدج 


كل 


اروس 1 القد السة ' مأريا دلءو دوأو وسا١‏ اسعيذو رجل رقيق امنا ب أحاذق 2 
فنه مس عجم الخيال وكأن ميم مله من التراث ارما ف ومن ورقة ل كس 


وكانت له جميع اموا اهب الى يفرغها الثناثون فى أعماطم مرنى حسن سسريان 


]اسم 


النحنيات وتنظم جزل الزخرفة وثوقيع الظال والنور , 
استقددت الوا فى وقنع التذنى والشعارات فى زخارف هله المدرسة » وكانث 
التغارق حلا ات وتقاصيلا خيلفة: 

٠‏ وأما أندريا مانتاجنا الذى بهرته القائيل الرومائية فانه صمم ٠وضوعاً‏ سماه 
انتصار ولوس قيصر عل المشمع بلغ ارتفاعه ٠مع‏ 5 وعرضه :؟ مثر لقعر 
ركو دارا ليها دوا لان الك الاق 5 

نق التكنة ذا كته مون انرق مدارس التصوير فى الرسم وجمال 
الألوان ء وقد صنعءث عيادينها وقصورها عدة رؤوس آبار تشهد لافنائين بالباع 
الطو بل وكابا مختلفة التصميم تنىء عن القدرة ؛ ومن بين القنانين الذبن اشتذارا 
عتما اندروداسا قرفتو السالت لذ ؟ #وثر اإسارد ور وصليه ظوليووا تطردو 
وبارطولوميو كوليوى وأشهر أعماله تمثال الثارس المبين فى شكل رقم 08 ء 


وكانت رؤوس الآبار الى صلعرأ متقدمو وئالى المندقية مسكديرة ماصدة بالطيور 


حل “!ا عل 


والؤغارف الديزائطية وواها المدة النى عقبت ذلك فكانت فيها روم عبدالممضة 
وكابا حميلة فائنة عذبة التفاصيل مليئة بالياة والنشاط وتلاك هى الخلال البى 
انتشرث فى جههورية البندقية » وكل رؤوس الأباركانت من الرخام الأبيض 
الاق ققد انشملت زيناً طويلا ومرت عاييا كل هله السنين المتتامة دو 
أن يتالا العطب وكان نعضيا هن اليرثز و مكل رؤوس الآبار هذه تتاصيل خالة 
لاغاية_كاملة الصنم مطابقة لاغرض الذى صنعت من أجله وزخارفها رقيقة تدل على 


56 04 الفثانين ف الصناعة وم ار فق استيشضين| | اد ما سحن ذلك ث ر 5" 
2 5 َ أ 3 و 0 3 ذأ 


شكل 4٠م‏ 


ميزات العيارة الايطا لية 


تمتاز العارة الايطالية عا يبدو فيها من لخامة وجمال وبالأاخص تلك الى 
صنعث فى غضون الثرن كامس والسادس عشر وكانت فاورنس أسبق المدن 
الابطالية فى هذا المضار و بظرور بروناليسكى يبدا تار العمارة الايطالية فى عبد 
ارينسانس وقصر البييى من أهم أعماله الى تقسم بالوقار والمزالة وشدة المظور 
وشيوع الشال النواقد داق الأقواين المتتديوة و ارارق الناررة ولخد لاجدوه 
عنه هذه الصغات الى عمت فى مبالى ذلك العهد فى فلورنس وسييئنا . 


وأمااساق'زوفا ققد اكيت دون نقاستا وكترع اتفال البواا ىق 


ذات الأدكناف أو الأعدة الملتصقة التى يمأز إحداها الآخر وأما توافذها 
ا عسي نا نين الفكن هلها ترفا نارق نراسة أمنوقلفة الميقة تومته 
المبالى رباع الشكل تتوسطه رحبة يها بوا بق مسستديرة الحنايا تبدأ من ناج 
القيوة تشاخترة برقم مكرق الوا ى -قاصرة. عل الطايق الأرظى أو ملل 
أحداها الأخري ٠:‏ 

وأخو فيا د تروف الديلية كترسة التداونى وطريني الى نذا الإرى :ورروايق 
تشييدها عام 145٠‏ م ثم عقبه برامائتى واشترك فى العمل فيها أبرز فناتى العمير 
كوفامل وسكل اماو والمثاز فته 

اختاف الال فى البندقية فمارتها غزرة المادة ممتلئة الطرز فالبيزا نض 
والقوطى والريسااس تنطق بقدرة أهل ال نيك الذات ٠‏ وتاريم 
الرعاما نين فير سيدا بيار و لومارد و رعق يق الباى المتنيوزة فق اليدقية من 
مكتبة القديس مرقس الى أعاد بناءها يعقوب سافوفينو عام ه8١‏ 

كن انذو نا لديو ور ا أررز مدني هه" فيه لسن داشر أغاله 
. باسيليقية فيشتزا الى شيدت عام 65 وجدد بض واحبات ونى دارا 
للالعاب الأولومبية عام 156١‏ فى فيشترا أيضاً » غير أنه استعمل الأجر لابناء. 
فى أواخر أيامه وطلاه بالفطيسة ( المصيص الملون ) ركان له ولع عظيم 
باستعال الأعمدة الملتصقة فى المبالى التى عند ارتفاعها إلى الطابق الثالى مع 
خلوها من الفرنطونات . 

وهلة القول فى التخرفة الممماربة الابطالية أنها أنشأ عل أنقاض الاساطير 
العريقة التى تنشت عند الرومان عيدة الأوثان . وأما المثر فقد بالغ المفارون 
فى اثقانه وله سعة تتسق والأفكار العر بقة » مماثلا لسابق سواه فى عصر غير 


عصره سواء مأكان دنه فى الافظريز أو الرفارف أو الكرانيش أوتيجان الاعمدة 


ا د 


ذال كتاف أرناتطوياك الاأننقت ولميخرهيه الرونتا لمن شيوة فى الخثر 
البدريع ر غم قيام الفنانين ,العمل مستعلين 

و توضع الثيل فى اأنشات لتكون وحدة القياس بين أجزائها الخحتافة 
كلا بل زاد حجم الابواب والقائيل والتوافذ كبر من القياس العادى تبعا 
لمجم الممالى , وكانت القاثيل أقرب شيها للحياة منها فى أى عضر آخر من 
يك 8 بن العضلات واستداراما 58 ١‏ 1 جزاءأ متما لامنشاا ت 
بحال من الأحوال . 

وأما النقوش والصور الملونة فكانت لها الأهمية الأأولى ولافتحات الاساسية 
الأغنة النانة بمزها سوال نان ذلك الى ورا هك اومان ركه ييلقيك 
اللقوش أوتعها فى كتهدة السعيث. وى هذا التعر است لت الكناقق الخضية 


الماونة لكلو سمال الوا اتتديق النقاتة 


د و/ا )ا سد 


الوتكامن ورمع 


عند أفول القرن اناس عكيز المبلادى بدا فن ال يتناس الابظاق 
يؤثرعلى امالك الاورو بية ويكتسح امامه بقايا الذن القوطى -- فأدى ذللكشارلى 
الثامن ملاك فرلسا لآن يدعو فراجي وكاندا و ياجائينو ووكادور وغيرم منعرفاء 
لقنن ف يطالا ك5 يداد يوا بالتقلين <تشويد نض ا مررا وت وتفي الاثره 
الايطالى فى بادىء الامر على التفاصيل الممارية الدقيقة لكن عندما بزغ 
الثرن السادس عشر المبلادى استقدمت الطرز الممارية الايطالية وزخارفها 
الحو قةتخيو ا أننا امتسيد ل اق انق ال شناف لاحت خارف الحادة 
البلان وسنت التو انث بيراكس حيورية وكان #تناات هذا الميدمباز بت 
غريبة الشكل واستعمل الشبك الشهالى النوطى أيضا وينقسم الر ينسافس 
إلى سبعة اقسام : 

١‏ - فرانسواز الآول منعام ١15‏ إلىعام 54م 

وتيت فار اثثالى والرابم هن عام ولاه إلى عام ١151م‏ 

م - لويس الثالث عشرمن عام 3 إلى عام 1314م 

4 - لويس الرابع عشر من عام 4*ذا إلى عام 118 م 

8 سد أويس النداهس رهق عام "ىز إلى عام “الام 

5 - لويس السادس عشر من عام ؤلالا١‏ إلى عام ١/45‏ م 


7 طراز الامبراطورية دن عام ١/8٠‏ إلى عام الو م 


عار اذ قرا ليوات الاوك 


فغا زا ندواب الأول انز توستوؤتر اتمكريرها إل ترتماا ى لماعتا 


دنآ يه 


المشتغلين فى قصر فونتين بلو فصورا به رسوما ادمية بديعة ببوية الغراء بدهليز 


دوا الآرل واس شار املك يكاز 
للدلالة على الطراز ورمماه فى صورة سحلية ملتوية 
الماع شك افليكى © نذأت 
كل رقم 5٠5‏ ولا بغيب عن البال أن شارات 
الاوك من أم مميزات الطرز الفرنسية فى عبد 
لكشا لن:.. 

وففعام ١41ةام‏ استقدم الممارسيساستيليئو 
سيراووالصائغ نقولا كلينى إلى قدسرفونتين بأو 

ومما لاشك فيه أنهذين الايطاليين آثرا 


أعا تاثير على حاك اندروات وسير ا 


شكل م.م 


8 
وفيليب دى أورم وجين بولانت من المبندسين وجان جوجون المثال. 


م دأ ل ت المعيار تشبيد قصس الاوفر فينى الؤزء الحنونى الغر لى الذى 


زخرقه المثال لجوعدولن واشترك معهمأ ف فونتين دى أنوسنت ف لسليك هدذأ 


اليناء اميل بسار دس مك عام ٠‏ 60 امع و ب لمناء حفر <جرق شيق ميف الالال : 


طراز هثرى الثالى والرابع 

كان 5 هترى الثانى ملاك فر نسا شديد 
التشاط .و كذا كان حكم هترى الرابع وشاع فى 
وذ الف تخفة مقفقة ون القزا تفل الدكة 
بشكل حازونى وعليها أو بجانبها زخرفة رقيقة 
المظلور وعم استعال الشعارات العائلية أيضا 


0 


3 2 50 2 اه 5 
ذكان باأزحرفة الرعر إىثقل عن حدوب فرلسأ 2ك هاجر دمص العرب المط رودي 


من الأأندلس إليها وشكل رقم “0 هى جادة كتاب توضح هذا الآثر 


طراز اوس الثالت عشر 


تتفيك الناون ل فيه ورين الناك هنس واسثيو فو الك رفة لكنيا 
تأثرت بطراز اليسوعيين الذى عم فى أسبانيا وبلجيكا وفى فونتين باو بعض 
زخارف بت إلى هذا العبد وشكل رقم +70 ببين تاجا لاحدأ كتاف القصر . 
وما روح العصر ققد جات فى قمر الاوكسا مبورج الى شيده سالون دى 
بروس بين عام 316 وعام 4؟ذا ' وشيد حاك ميرسير جزءا من قصر الأوفر 
تكن مناصرا لسالوق الك كو وآما قرف واذ سارت العار الطاق الدع تفايه 


شكل 0107م 


0 دك عيومرهة 2 نصهيم مم أنواع زخرفة هذا الطراز وسيوون هوالذى عمل 0 


حب إارلا! سب 


انتشار طراز اليسوعيين والسم هذا لمر اهنا بشيوع رمم قنع التخفى وكارة 
المنحنيات المتقطعة و الزخار ف السيمة الى تنضدها 


طراز أو يس الرابع سس 


لنت قنادة الآن العليا از يتن :دي فو المزاروشارل :دق ترون المضورق 


صدر ج؟ لوس الرابع من وشكل رقم 4" سن جزاءأ من <عجرة نوم الملاك 
لد و3 بقصر فرسايل . تيع هنين جوليو هاردوين وشيد فرانسواز مانسارت 


و1 ل 


1 : . 35 1 0 ٠ 
مص مشا با يله وكذا م حان لبوثر يعون منشا د 3 دن ينبأ جناح‎ 


أبواو شصر الاوفر المنين بشكل رم 8 ؟ وعاصرم جان يران الأى أشارك 
معهم فى زخرفة هذا الماح وشكل رقم ٠‏ ين أحد تصمماته بالقصر السالف 


٠.٠. 0 4 0‏ تن 5 5 صرت سرج مسوم حور 
الذي وأمادىفوا فرغم اشترا كه فى السسل فى 2005 يز 
0 
1 5 3 0 8 : 


قصر الاوفر فقد اشتخل فى قصير التويارى 
وفرسايل الذى نقش فيه ليبرون أبدع النتقوش 
فى ردهة الزجاج عام ىدا 3 غدل فنا 
مالسارت عض تعديلات جميلة عام “حتام. 

كان لايموتر وان بريان وأع فى أستمال 
أشرطة الزهور الهلالية الشكل وعاصرها او بس 
بوثيرات وصمم بعذى الأوانى اإزفية التوكانت ا 


ل 


5 أبدع ماعرفته القارة الاوربية وأما أندريا بول ققد انكب علي تصميم الآثاث 


ل 


بالنحاس وظبر السادفاة وكان كل من هؤلاء ع فى مادته و مرجع عاق وأشهر 
اللأعمال الهندسية الى أنغأت فى هذا العيد هى ؛ 0 0 قدمرالاوفر التى تقم ون 


القعسر وهى ل صمهرا اأرتفن الماوى كاود ببرواعر 5 


طرازٌ لوتيئ اعذانين عق ( دوق اورلبان) 


عندما كان دوق أورليان نائيا عن الملاك عمل على إنعاش الذتون جميعا وتطور 
راق الو وض | كدان عو وض ردق غايرك أرولة ةو فين تو ارين 
أو بينورد وشاع استمال زخرفة منبتها على شكل الصدف بها حلزون وزهور 
واختلقت القائيل المستعملة هم النقوش وكان تشكيل احفر عماد جماله عوضا عن 


4 - 5 1 5 7 -.- 3 
ذوه التصميم وأ زان أجزاءه ورشاقة خماوطه واستهرث شامسمن الصعات إبان 


7 


و الفاسيق سس سات الخجرات إل 
م 5 ع 
حشاوى رأ مم4 عا برة عن ممسوب الخائظ تبصع 
سنتيمثرات وكانتك خطوط التخرفة مقطعة 
الأواصر نتوحبا ل حازونى اوشر بط ملفوف 
كاسين ذلاك 8 مم ١١‏ والا كا 
وتردام م استعيض عن الا كنثس بزخرفة نشيه 
برعفب النخيل 6 ماعن خاو رخر فذهذا العيد دن 
ضيط النفس إلاانها كشت مع حياة الفرسيين 
المدنية والاحماعية إذ ذاك وكان حاك فير بارك 
٠‏ 
ونيقولا بينو وجوليو انطوان روسو من أشهر 
المثار بن فى عبد لو وس الخامس عشر وكان طم فى النخرفة إذ ذاك صيت طائر. 


أما الهارة فكانت صارمة وقورة المظبر ويرجع ذللك إلى نفسية امار رو بارت 


عد 


دى كوت وجرمان 'وفرأ فد ونم جاك جبربيل وكان الاخير عو المعمار للد 

الذى شد قعبرالصيد الصغير بفرسايل عام دبا لام وقعمر الصيكد 

الممن أحد غرنه بشكل رم ؟١؟‏ وهو أسمل وأ كل المنشات الصذيرة الى شيدت 
5 ( 


فُْ هذا العهر : 


الت ا لح 

1 
11 0 55-5 
لجح ا 


: 
لا 
0 1 1 
2 3 / 
طلس سس 8 ]//11 4 


عم القاثل فى عود أو !سس ادن 1 اأزخرفة والمنالى وافيك 
النقوش بالرقة وأ لسجام اتخرفة الى ان دن ورق اك دون والر يان وأتلعلاك 
وبيثها بطاقة الزهر فى شكل هلالى أوعليها أشرطة حريرية كا يوضح ذلاك 
كل رَ م؟ وقد يكون فى وسط الرخرفة ( مداليون ) قرص إهليجى الشكل 


دا عد 


وكان لون المدرات باهيا عم فيه الابيضش والذهب وه ةس حقيف البروز فق 


شكل "1م 


وكافيل وسالوءير و لوند ولا شيك رواتيجن وغوثير الذى كانت مصنوعاته من 
المسادن الئفيسة حك دك الخاص والعام شي الميندسين نيةقولاس وسير واندوى 


. 9 ل‎ ٠. 4 ٠ 
: وسوفاوت وكان بردم حدفياف الذى شيك مقيرة العظاء سان لسن‎ 


طراز الأمبراطورية ( أمبير ) 


هذا الطراز هادىء المظور عليه مسحة اغريقية تكونت وحدات زخارفه 
الاساسية من زهرة الانثيمون وورقة الا كنس والقماقم وقرون اتخصب الى 
أ عا ب النخيل واوراقق األزيئون وفروعه الى ردت ماثل م ,اوضح ذلاك 


شَكل رمم 4 وفى وسط الدخرفة مداليونات مسنديرة أو على شكل معين 


3 


5 


أقطاب المركة الفنية إذ ذاك هم شارل نورمان المندس وشارل بيد ير 


1 
ا 
: 
1 
ا 
ا 

ا 


"١1١1 شكل‎ 


-- هما 


ف عام 161 م استدعى هترى الثامن تور انو ارفم لواء الطراز الخديد 
المزدهر فى أد روبا فشيد له تذ كارا فى دير وستماستر وهو فى الواقع |يطالى صميم 
الطراز. ثم استخدم الماك كثيرين من الاجانب نذكر من بينهم جبرولامودا 
تقض المبتدين" امار بارطو اوضق ترق :واتطوى: توتو المشوزات واطفار 
الفاورنسى الشبير بينيدتو روفيزاو وغيرم من فنى الايطاليين الذين كان لهم 
أشد الاثر فى انتشار الررينسانس فى اتجلترا والييم يرجم الفضل فى تذوق 
الانكليز هذا الطراز وقد زار هولبين المصور النابئة الالمانى اتجاترا ثم عقب 
هؤلاء نفر من الايطاليين إبان حكم الملكة اليزابيث . 

والحقيقة أن طولاده أثر عظلم ف تكوين الطراز الانكليزى إبان 8 
الملسكة اليزاييث فى صدر القرن السابم عشر . : 

قبل انعباء 5 تحيعين الول فى عام 1319م لق جم |نجوجو نس الذى 
كانت مهنته الأولى مصورا لاستائر المزخرهة المستعملة فى الملاهى 7 اذذ] ناا 
فشيد هوابت هول وبوابة على نمر التاعس اللمبينة بشكل رقم 6١؟‏ وغيرها 
من المنشات الى قليت الطراز المزدهر رأسا 1 
على عقب وأحيت فى اتجائرا الطراز الايطالى 
الصحيح ولا غرو فانه الخد أندريا بلاديو مثله 
الأعل و إذا أجمانا المصر الا سك معز 
(المللكة البزاييث ) لوجدناه يبدأ فى الواقم 


بتور يجاو ويلع بأيجوجونس . 


ل ولمرا ل 


.ثبر ‏ ما اشترك الهولنديون ف العمل فى إتجلترا فى هذا الوقت ذلك لاصلز 
الدينية والسياسية الى كا نت اتربط الاتجليز بالمولنديين ولوأنالمصورين 8 أ كبر 
هؤلاء اشئرا كافى العمل ولكنا نذ5 داتما أن الثئون فى هذه العصو ركانت 
شديدة الارتباط بعضها ببعض فاستدعى بعض المصورين لتصهيم النخارف 
لممارية وصنع بماذجها مثلا » ومما لا شك فيه أن وجود حكومة بروستائتية فى 
هولنده و بلجيكا كان له أثره على تبادل الأراء هم إنتجلترا وله أثره على التنانين 


البروتستانت النازحين إلى الجزيرة . 


وعند أو لَ ّ الملكة اليزابدث وكذا يمن الأول تلق نهم كثير بن 
تن الطروس لاا رويد اك المدرنة القوجة فى الما يزو انرون بار ولادين 
بعد ذللك أى برى المتأمل فى آثار هذا العهد مز يبا من الطرز الحتلفة من الطراز 
الايطالى هو بالأخص فى عبد هنرى الثامن وجيمس الأول والملسكة البزاييث 
وشكلت الإخرفة بتأثير الآلمان والهولنديين وءن ثمكانت الزخرفة فى هذا المبد 
تكوينا الزخرفة الأجندية يما يناسب الذوق الاتكليزى وحى فى تام القرن 
كامس عشر نشاهد قديسا من تصممات جليورومانو وغيره فى الزخرفة المازونية 
الى استعملت فبها ورقة إلا 0026 كرف بالطراز للدي فى الدارة وتشاهن 
علامات هذا الطراز كذلاك فى الإجاج المعشق بالرصاص وغيرها من ضروب 
ال ن كالاماث المازلى مثلا كا يوضح ذلا شكل رقم 85؟ الذى يبين كرسباً 


من تشب القرو صنع فى هذا العبد . 
كانت الءوامل السابقة هى التى أوجدت الرينسانس فى إيائرا وكانت 
الرخرفة على العموم شديدة التشايه رخا عن ومع لوخ المستعملة فشاعت هس 


الوحدات الزخرفية سواء كانت صاطة لنوع المادة أم لا . ذلاك فى الوقت الذي 


م1 


فية الكآاسا انه الايطاليون عتوا دين لياه ألئصء لاأمادة المستعملة وال الغرض م 37 


ف 1 
ونفذ التصميم فى إنجاترا بحذافيره حالما انتهى المصور دن عمله 


ميزات الزه 


كانت الزخرفة ف بأدىء عيدها 0 ها 2 ن القوطية والرينسا اس واشموة 


شكل ١١1؟‏ 
التقاليد الانكايز به القدعة حياما وكان لما أئرها العظم على عقلية المصممين 5 


ميات الأشكال أطندسية الى نشمه الزخرفة ف فةُ العر به دون بعص ألوجوه م6 وقد 
شتقت منها بلاشك ؟ يبين ذلك شكل رقم 17* . 


سس للم] عد 


تقسم زخارف هذا العيد بشبوع المازون 
الممسوخ المفرغ ذى النهاية الملفوفة والاشكال 
امنفسة الى مدل لوعن برقة وازعوساضيليا 
وطاخط خارجى متكسر الاناء واستعملت 
للفو سالنا يةترموي انان روات 
البشعة التى كانت طا صلة بالكرافات الشائعة 
باتماترا فى ذلك العبد كا يرضح ذلاك الشكل 


رقم 54" . 


1 م 
وأسمهز 1 .- 


ا 


: ل ا اع 


0-0 حت ل 
8ه 
6 4 2 


سس إرةر 1 سبد 


و يقتصر الآثر الأجنى على الزخرفة لكن أثوال إيطاليا وهولنده غذتا 
إتجاترا بالنسوجات الزخرفية الختلةة<تى بدأ أولنول إشكليزى ينتجالمنسوجات 
المطلوبة» وكانت أ كث رالا لوان شيوعا . تلك التى تظبر فى القطيفة جمالا الل حمر 
المائل إن الصهرة والاخضر على تعد أنواعه والبيجج ار الصاق مع قلة 
انث فهاله وغيرما : 

الخرفه الداخلية فى القرن السابم عشر 

قسمت جدران الغرف والردهاتعادة إلى حشاوى مستطيلة مزخرفةووضعت 
السلالم المشبية الجيلة وسطالبهو وبه مدفأ حجرى منضد بالنقوش البديمةوزينت 


عض الحشارى بالسجدوفب والبوث ايل 6 لوصحم ذلاك كل رم 15 ؟ الذى 


شكل وام 


بين غرفة الجاوس 0-5 هوس ببو بأتشير . 


المميزات الخاصة يزخرفة القرن الثامن عشر 
إفتدس الأبكلية م وأ قّ أمزجتهم من الزخرفة الايطالية وتلاشت د ذأاك 


5 


م1 - 


كيل الاثار التى نمت إلى الفن القوطى بصلة وحلت لها الذ كريات الرومائية 
العريقة وكان لطراز لو بس السادس عمر أثره اليارز على الانكايز وبالاخص 
التدشان الاخران عنس رغونرت اذش والنيت أعتالءا بإلولة الساهيية 
والدماثة والهدو كا يبين ذلك شبكل ثم 4٠‏ وهو حفر حجرى من إوابة سيون 


هوس فى تورفيمبرلاند. 


الزخرفة الداخلية فى القرن الثامن عشر 


000 الحدران إلى خارف كيه الحمجم لسيطة العدد كثيرا مز شه 
صوراً لسكبار العائلة وقد يكون اجملها فوق المدفاً وقسم السدف إلى أشكالهندسية 
بسيطة كالربع أو الدائره أوالشكل الأهليجى بحيط به أطار منضد بالخثر البارز 


طم ينثت 


الذى عثل الغا كبة والزهور 5 بين ذلاك شك رقم امف المأخوذ من منزل بلكن 
فى لكان شير وقد تدهن الجدر ببوية الغراء وتزان بالصور الجيلة الى يقوم برسعها 
1 المصورين . 


1 5 


ويسسييم 


صضءعثك المقاعك والكراني إيان 2 الملكة الوأ ديث دن حشب القرو 


بارحجل خروطة وف الث قت وى صغيرةه خفورة ذات أعمدة قصيرة رقيعة وقد 
06 هله الوا ى مفرغة . وقد استمر هذا الفط إبان 4 يعس الأول . 


وفى منتصف القرن السابم عفر اهالت لكك انوع ذاكه لايل المادرنة 


"81١ شكل‎ 


باطرط اللؤوى وغ مستك اللكرمى باطإن المطبوع أو الملون ؛ وفى عهد شارل 
اتاد ج رساي ازثلق تجا كبزي لكك ا مج قا رامل اعد لقبورا ويا 
الأذرع والسدايب التى ثر بط بعض أجزاء الكرامى بالحفر اميل . وفى غضون 
3 1 لم وماري خرطت قو 5 الكر اين وأرجلها وأذرعها ويد المسند وأما أرجل 


م انا 


الكابر يول فقد عم استملطها فى السكراسى فى القرن الثامن عشر ويجدت المساند 
بالتطيفة المتخرفة الماونة . ؟ 

إزدهر جم :وماس شينديل إبان م الثالى وأ ما لل وكانتث رك 
الكرا بى لق صممها 2 العادة مسقي وبها حدر قليل الغور واستعمل شينديل 
عل لتك ويل ايك ثانا الئل قو عالت القوارف وينيا 15 


مستديرة يشكل رم ”07 سين احد المقاعد الى صممها ود ان بالمسلد تريغ 


اي يت م : ع مس ير عر بد 2-2 
2-2-2 يي 7 ير د 


لصحم ف تي البلا ل ا لال سي ل م 


شكل ؟؟؟ 


مق لبه الأشرطة وقد مكوق امك اد درف بالمئر المشدو يدن الا كنشدن 
0 كان لتشباديل ولع باستخدام خشب الماهوجنى وهو ع | زمانه فى تصميم الاثاث 
المنرزلى . وتمتاز كراسى هيديلوايت بالرقة والدماثة ا التصمم وكانت معظم 
مساند كراسيه تشبه أشكال الشعار كا يوضح ذا شكل رقم 59؟ 4و 2 
شراتون كراسي غاية في أحكام الصناعة وافسجام الخيال ركنت أرجل ضاي 


1189 


باد اليا 1 مك اود لمر جياه 5 
إما مستقيمة أو 38 رخرفهة ججهورة أو مطعمذاز غروطة 6 كار ايده - لون 


م 


ابا ف لسالدى : 


اشهبر حفارى الزخرفة فى القرن الثامن عشر 


كان حدر حر تلنيج مدق 3 الغا 0 عظما 
من الكال مم أنه غالى فى محا كاة الطبيعة 


فيذل قصارى <بده فى تقليد الزهور الطميعية 


والطيور كا وضع ذلاك 08 رقم 54 وهات شكل ++ 


1 1 : 5 5 ع 
قدرته فى المغر الحجرى وأدى ذيوع اسمه أن يستدعيه سيركر يستوفاررين 


2 
4 


ٍّ 1 مت 


0 


ا 


5 0 


للخرقة مباقية الى فد رمق يشب كتدرائية مان ول وغيزها ين الا الشرورة: 
فين أناقدرة ادل النتابية كعك تادوم أن نتنوا :لله أعالة كيه وليه 
قر الندرة ستسيس 5 متانو الآوك وسباعدى الثاى 


التدييد مرق 


كان اديب المطررنق اواك سيف ل سيد النبغية قي جياه 
فاستعملت فيه الدعامات الى تشبه الأبراج فتستدق كنا ارتفمت من طرفها 
الاعل لكئه سرعان ها عنشى مع طراز الزخرفة المنتشرة فى عبد ال رينسالس' فُْ 
ار نين السابع والثامن عشر فصنعث خلاهما بوابات جميلة صممهاأ جين تيجو 
الذى استحفينة سير 5 إستوفاررين فى هاميتون 1 ت كي القد يس بطرس 
(ممححوس ١لللل‏ م( وشكل رقم 555 بين قطمة من عمله بالمكتة الك ره 
ثم استخدم من المدادين الاتجليز رو بنسون ورن و باتكار الذى عدت أشغاله 


من خير مااصنع فى إتجائرا فى القرن الثامن عثس. 


19 سد 


كان الأيان 


اشتقث الزخرفة الاسيانية عن الإخرفة العر بية والقوطية الثى امتزجث 
بار يتساأس 6 سين ذلاك 0-6 رقم 567 وهوجزء من سقف خشى حور 
بتر فى الكادى هتريس وأشبر الأعمال الثى جلى فيها جال الررينسائس فى 
أسنانا ع الات النفيي اللكتشية إلى متك بن ارهز القن أوالفين 
ور يأك صب 5-0 الانسان لجيه الطبيعى وكات ثرِ تمع إد تماعا بالغا 1 


نضدت مقابر نبلاء الأسبان بالشعارات والقاثيل التصفية وكانت ف الطْقيقة 


شكل ١5‏ ؟ 
صورة صادقة ايل الاسبان للا كثار من الذخرفة وزينت مقاعد الكراسى 
الكنيسية بأنواع الحفر اميل . 


ُ بغت شهرة الخديد المستفيل ف توافذ الكنااس جميع آفاق أو بأوبها 


د معمارىق ديل ١‏ وحى بعص المنابر صنستك من الخديد المطروق 5 حدث ف 
فى كتدرائية أفيليا وللحديد المطروق الاسنالى شبرة عظيمة فشكل رقم 17؟" 


مأخود من كاتدرائية سيجيوئزأ وا ماصناعة القاثيلفقد اختالفت دن حي اللوده 


حدر 1د 


فكان بعضبا شع للغابة وبعضها ظر ف وأطلقعل وراحيدت دونائياو اها 5 


شكل 1 ؟؟ 
وقد تكن أغال دما اكيم امن ال النان وام الزجاج المعشيق ,بالرصاص 
ففيهالاثر اطو لاندى وكانت ألوانه قاعة وكان نوب اانا شبرة طائرة ورثوها 


عن العرب فى صنع القيشالى المزخرف كا يبين ذلك شكل َ م؟؟ المأخوذ من . 


١١8 شكل‎ 


كه لد سه مار بأ دأمند اقرب من سيتثرا : وبالشكل 0 عرلى واضح 


7 


اوتنا هن الاق 
نبدة تار ية 
بدأ الظراز الآالماق ف أوائل القرن انفاسن عقر وتنتض المدة الاو 
حوالى عام 161٠١‏ م وشيدت قلعة مرخ را ل عند هذ العرة ونيد المثة 
الثانية من عام ١987٠‏ وتنتهى عام 1١4٠‏ ويعقب ذللك طراز الركركر االذنى 


شتعهى عام مانا م 8 


العوافل الل آثررث هل القق 


"تفن وقك طول قبن ناف ل اد الوهانفن الذق ا اسدرمن فز نيا إلى 
ألمانيا مع أن ( المركة الانسانية ) مهدث للر يفسانس وحمل لوأنها أثمة النلاسفة 
الحدئين غير أنها كانت فى الناحية الادبية البحتة وم يكن لطا اتصال بالفن على 
الاطلاق ويرجم عدم ثيات الر ينسانس فى المانيا كذلات إلى عدم ميل الالمان 
إلى الطراز الحديد وكان تعلق المبندسين بلقن القوطى شديداً جداً حتى دعام 
ذلك إلى مقاومة الرينسانس وإعاقت تقدمه غير أنه سار فى خطاه بين بدى 
المصورين و كان النابغة البرت دورر فى المقدمة وحتى فى صور البرت هذا حنين 
لان الوه ول أن | طيداية بالر نشاني الأبطال اتوعلية تاقيرا نكا 
وقدرته المظيءة فى رمم الاننسان لاتتكر . وقد سبقه هانزهليين فى محاراة 
الطراز الجديد . 
شاعت التصممات والصور المطيوعة التى خطها ير اع مؤلاء الصورين فى 
ايحاء ألمانيا وبعدكل هذه العوامل لم كن للألمان اسسهاد لتذوق الطرارالسجديد 
رظل الامر كذلك حني اسستقدم الممارين الابطالبين إلى ألمافيا وشيدوا بها 


حذ وات 


قات العظليمة واستطاع الالمان فى ذلك الوقت فقط تقدير الطراز الجديد فى 
أنحماء القارة الأوروبية » ثم خاضت ألمانيا مار حروب طويلة خلال ثثلاثين 
عاما ظبر بعدها مذهب البر وتستانت الذى شن أنصاره العداء على كل مايتصل 
الغا او العدين” 

وجبت عناية الالمان لتشيد القلاع ودين اللنات ولس اراز الات 
الالمانية مسحة المباتى التذ كار بة العامة وعظمتها لسك ن مظهرها مع ذلك تصو يريا 
ميلا بدل على القدرة فى الغنون الزخرفية . 

و بشستد الرينسانس حتى يكون وحدة فنية مماسكة الاجزاء لا سماها 
الخاصة ككل طراز ويرجع ذلك إلى تأثير الحليات الىكانت عقبةكآداء فى 
سبيل و الر بنسانس فى ألمانيا 5 اشتد فى فرنسا . هذا وقد اختاف كل مركز 


من المراكر الثنية فى ألمانيا فتأثر بذرنسا تارة كا بين ذلك شكل رق 559 وعر 
فلاف لسكتاب صنع فى القرن السابع مكو ناث ولانده ؟ا سين :ذلك .ره 
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رقم *٠‏ وهو لقطعة من القطيفة المزخرفة بالخيوط الذهبية على رقعة سوداء والآثر 
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الآن خدوظ فى متحدف ميونيتح بالمانيا . ويبلجيكا نارة أخرى وليس لار ينسانس 


الالمانى قوة تذكارية توحى بالطللود ولكن جمال المنشات تلى فى المجموءات 
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شكل امم 


الزخرفية الى نضدت المباتى كا يوضح ذلك شكل رقم 9١‏ المأخوذ من مدفأ في 
دار البلدية في جز ل 


المهويت 
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الزخرفة الآولي او الزخرفة الوحشية 
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الغن الاغر لق 
الذن الروماتى 

العن البيزنض 

الفن الروما نسكى 
الزخرفة الاسلامية 
الزخرفة الصينية 
الفن اليابالى 


الفن فى عبد النيضة ( الرينسانس ) 


ففيدةه 


